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Prognos - wir geben Orientierung.

Die Prognos AG ist eines der altesten Wirtschaftsforschungsunternehmen Europas. An der
Universitat Basel gegriindet, forschen Expert:innen seit 1959 fir verschiedenste Auftragge-
ber aus dem 6ffentlichen und privaten Sektor — politisch unabhangig, wissenschaftlich fun-
diert. Die bewahrten Modelle der Prognos AG liefern die Basis flir belastbare Prognosen und
Szenarien. Mit Gber 200 Expert:innen ist das Unternehmen an zehn Standorten vertreten: Ba-
sel, Berlin, Bremen, Brussel, DUsseldorf, Freiburg, Hamburg, Minchen, Stuttgart und Wien. In
Wien sitzt die Prognos Europe GmbH, unsere Tochtergesellschaft in Osterreich. Die Projekt-
teams arbeiten interdisziplinar, verbinden Theorie und Praxis, Wissenschaft, Wirtschaft und
Politik.

Bundesverband Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler e. V.
(BBK)

Der Bundesverband Bildender Kiinstlerinnen und Kinstler e. V. (BBK) vereint als Dachverband
durch seine Landes- und Regionalverbande bundesweit fast 11.000 Mitglieder und ist damit
die gréBte Kiinstler:innen-Organisation in Europa. Der BBK beobachtet und analysiert die ge-
sellschaftliche Situation des Berufes, setzt sich flir eine Starkung der kulturpolitischen Rah-
menbedingungen ein und entwickelt Strategien zur Verbesserung der wirtschaftlichen Lage
und der sozialen Sicherung fur Klnstler:innen. Der BBK steht flir die Freiheit von Kunst und
Kultur sowie flr eine demokratische, vielféltige und tolerante Gesellschaft. Parteipolitisch un-
abhéangig ist der BBK Ansprechpartner flir Abgeordnete des Deutschen Bundestages, Bun-
desministerien, in landeribergreifenden Angelegenheiten flr die Bundeslander sowie flir Gre-
mien der Europédischen Union. Dabei kooperiert er eng mit seinen Mitgliedsverbanden und
anderen Kiinstler:innenverbanden und ist gleichermaBen mit kulturpolitischen Akteuren der
Zivilgesellschaft gut vernetzt. Als Berufsvertretung flr alle professionellen Bildenden Kiinst-
ler:innen in Deutschland wird der BBK maBgeblich gepragt durch die Mitglieder der BBK Lan-
des- und Regionalverbande.

Stiftung Kunstfonds

Die Stiftung Kunstfonds hat seit ihrer Griindung 1980 die Aufgabe, zeitgendssische Bildende
Kunst zu férdern und deren gesellschaftlichen Beitrag zu vermitteln. Sie unterstitzt kiinstleri-
sche Prozesse von der Idee bis zur Produktion und férdert innovative Vermittlungskonzepte.
Darlber hinaus initiiert die Stiftung Kunstfonds modellhaft visiondre Projekte zu relevanten
Zukunftsthemen der Bildenden Kunst und ihrer gesellschaftlichen Aufgabe. Dazu zahlt u.a.
das Kunstler:innenarchiv in Brauweiler bei KélIn, das kinstlerische Vor- und Nachlasse betreut
und Konzepte zum Kunsterbe der Zukunft erprobt und verhandelt. Die Stiftung Kunstfonds
zahlt zu den sechs Bundeskulturfonds und wird getragen von den wichtigen Verbanden der
Bildenden Kunst. Bildende Kiinstler:innen haben in ihren Gremien und Vergabejurys stets die
Mehrheit.

. . Der Beauftragte der Bundesregierung
Geférdert von:
slordertvon % fur Kultur und Medien


https://www.prognos.com/de
https://www.bbk-bundesverband.de/
https://www.kunstfonds.de/
https://kulturstaatsminister.de/
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ALG
Arbeitslosengeld
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Bundesverband Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler
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Verband der Gemeinschaften der Kiinstlerinnen und Kunstférdernden
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Gesetzliche Rentenversicherung
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The International Association of Hand Papermakers and Paper Artists

IGBK
Internationale Gesellschaft der Bildenden Kiinste

KI
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Abstract

Wie steht es um die Bildenden Klnstler:innen in Deutschland?
Welche Faktoren sind fur ihr Schaffen wichtig, wie setzen sich
ihre Einklnfte aus kunstlerischer Arbeit zusammen und inwieweit
sind sie sozial abgesichert? Die vorliegende Studie gibt ein
umfassendes Bild zur Lage von Kunstschaffenden bundesweit.



Hintergrund und Ziele

Seit 1994 fihrt der BBK Bundesverband im Abstand von etwa flinf Jahren eine Befragung zur
wirtschaftlichen und sozialen Lage von Bildenden Kinstler:innen durch. Im Jahr 2025 wur-
de die Studie erstmals im gemeinsamen Auftrag von BBK Bundesverband und der Stiftung
Kunstfonds in Auftrag gegeben und von der Prognos AG umgesetzt.

Die aktuelle Studie legt einen Schwerpunkt auf Hohe und Zusammensetzung des Einkommens
Bildender Kiinstler:innen und auf ihre soziale Absicherung. Sie ist eine notwendige Erganzung
zu bestehenden Kulturstudien und bereits vorliegenden Informationen aus der Kulturstatistik.
Fir den BBK Bundesverband und flir die Stiftung Kunstfonds liefert die Studie fundierte Daten
zum Status Quo, die perspektivisch Handlungsempfehlungen und Férderinstrumente begrin-
den werden.

Die Studie wurde von dem Beauftragten der Bundesregierung fir Kultur und Medien (BKM)
geférdert.

Studiendesign und Befragte

Die Studie basiert methodisch auf einer Kombination von quantitativer Befragung und Ex-
pert:iinnen-Interviews. Die quantitative Befragung wurde als Online-Befragung umgesetzt und
fand von Februar bis Mai 2025 statt. Es nahmen 2.194 Personen teil. Davon fillten 1.641 Per-
sonen, und damit 75 Prozent, die Befragung vollstandig aus. Etwa zwei Drittel der Befragten
gaben an, weiblich zu sein. Das Durchschnittsalter lag bei 54 Jahren.

Im Anschluss an die Online-Befragung wurden zehn Expert:innen-Interviews mit Bildenden
Klnstler:innen gefihrt. Diese dienten der fachlich vertieften Einordnung und Anreicherung
der quantitativen Ergebnisse.

Kernthemen

Die Darstellung der wirtschaftlichen Situation und die Analyse der Einkommensstruktur sind
Kernbestandteil der Studie. Neben dem Einkommen aus kilnstlerischer Tatigkeit zeigt die
Studie zusatzlich die Zusammensetzung des Lebensunterhalts, wozu auch nichtklinstlerische
Einkommensquellen gezahlt werden, auf. Des Weiteren liefert sie Daten zur sozialen Absiche-
rung Bildender Kiinstler:innen, wie u.a. Uber die Kiinstlersozialkasse und zu Altersbezligen.

Die Studie enthalt dariber hinaus Auswertungen zu Tatigkeitsschwerpunkten, Berufserfah-
rung, Ausstellungstatigkeit, Ateliersituation und Arbeitsbedingungen Bildender Kiinstler:in-
nen sowie zu Auswirkungen von Makrotrends, wie Digitalisierung und Nachhaltigkeit, auf ihre
kiinstlerische Arbeit. Auch nach Zufriedenheit mit der klinstlerischen Tatigkeit, nach Zukunfts-
aussichten und nach geeigneten Unterstitzungsangeboten wurden Bildende Kiinstler:innen
befragt.
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Zentrale Ergebnisse

Einkommenssituation

90 Prozent der befragten Bildenden Kiinstler:innen erzielen ein jahrliches Arbeitseinkommen
aus kunstlerischer Tatigkeit von weniger als 20.000 Euro (vgl. S. 56, Abbildung 23). Zum Ver-
gleich: Von den Vollzeiterwerbstatigen der Gesamtwirtschaft erzielen fast spiegelverkehrt
88 Prozent ein Nettoeinkommen von mehr als 20.000 Euro im Jahr. Bei den Teilzeiterwerbs-
tatigen in der Gesamtwirtschaft betragt dieser Anteil 79 Prozent.

Bildende Kiinstler:innen finanzieren sich mit einem Einkommensmix, der sich allen voran aus
der klnstlerischen Lehrtéatigkeit, den Honoraren aus klnstlerischer Tatigkeit und den Ankau-
fen von Sammlungen, Museen und Stiftungen zusammensetzt (vgl. S. 61, Abbildung 27).

Lediglich rund ein Flnftel generiert ihr Einkommen ausschlieBlich durch die kiinstlerische Ta-
tigkeit. Nur wenige Bildende Kinstler:innen kbnnen von den Einkommen aus ihrer kiinstleri-
schen Tatigkeit ihren Lebensunterhalt bestreiten (vgl. S. 72, Abbildung 36).

Ein Drittel der Befragten finanziert sich gréBtenteils aus anderen finanziellen Mittel wie z. B.
eine nichtklnstlerische berufliche Tatigkeit oder die Unterstlitzung durch den oder die Le-
bens-/Ehepartner:in. Die gréBte Gruppe der Bildenden Kiinstler:innen finanziert sich also nicht
durch die Kunst allein, sondern benétigt weitere Einkommensquellen (vgl. S. 72,
Abbildung 36 und S. 74 Abbildung 37).

Kunstvereine, Kommunen und Landkreise sind die wichtigsten Finanzierer von
Ausstellungs-verglitungen und Honoraren flr kilinstlerische Leistungen (vgl. S. 65,
Abbildung 30 und S. 67, Abbildung 31).

Viele Kiinstler:innen bewerten die finanzielle Unsicherheit als zentrale Herausforderungen

(79%) und sorgen sich um den Wegfall von Férderprogrammen (80%) (vgl. S. 45, Abbildung 16
und S. 51, Abbildung 21).
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Soziale Absicherung

Die Kiinstlersozialkasse (KSK) hat fiir Bildende Kinstler:iinnen eine enorme Relevanz. Das
mehrfache Unterschreiten des Mindesteinkommens von jahrlich 3.900 Euro ist jedoch der
Hauptgrund flir das Ausscheiden aus der KSK (vgl. S. 81, Abbildung 42). Auch bei der Absiche-
rung gegen Krankheit ist die KSK eine wichtige Saule. Fast alle Befragten sind aktuell kranken-
versichert; davon 62 Prozent in der KSK (vgl. S. 80, Abbildung 41).

Die niedrigen und schwankenden Einkommen spiegeln sich in der geringen Rentenhdhe wi-
der. 54 Prozent der Befragten mit Rentenbezug erhalten monatliche Renten zwischen O und
800 Euro und liegen deutlich unter dem Durchschnitt der gesetzlichen Rente in Deutschland
von 1.099 Euro (vgl. S. 83, Abbildung 43). Der GroBteil ist folglich durch Altersarmut gefahrdet
und daher auf Unterstltzung aus dem sozialen Umfeld angewiesen oder darauf, Gber das Ren-
tenalter hinaus weiterhin berufstéatig zu sein.

Vermarktungswege

Galerien bleiben wichtige Partner:innen von Bildenden Kilnstler:innen, insbesondere beim
Verkauf von Kunstwerken. Der Anteil der Kiinstler:innen, der von Galerien vertreten wird, ist im
Vergleich zu 2020 stabil geblieben und liegt bei 31 Prozent (vgl. S. 31, Abbildung 8). Auf Kunst-
messen sind lediglich 15 Prozent der Kilinstler:innen prasent. Frauen werden im Vergleich zu
Mannern jeweils haufiger national und seltener international von Galerien vertreten (vgl. S. 32,
Abbildung 9).

Gleichzeitig nehmen alternative Vermarktungsformen zu. Digitale Kommunikationskanéle
und Selbstvermarktung gewinnen an Bedeutung.
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Geschlechtsspezifische Unterschiede

Laut aktueller Studie Gbernehmen Kiinstlerinnen haufiger Care-Arbeit und sind 6fter in Teil-
zeit tatig. Insgesamt erzielen sie geringere Einkommen als ihre mannlichen Kollegen. Letzte-
res, obwohl Frauen in Gruppenausstellungen gleicherweise vertreten sind wie Manner und nur
drei Prozentpunkte weniger in Einzelausstellungen.

Frauen werden seltener als Manner von einer Galerie vertreten. 30 Prozent Kiinstlerinnen und
35 Prozent Kilinstler arbeiten mit einer Galerie zusammen. Von mehreren Galerien werden 16
Prozent der Manner und zehn Prozent der Frauen reprasentiert. Auch in internationalen Gale-
rien sind Frauen weniger vertreten (34 % gegenliber 44 % bei den Mannern) (vgl. S. 32, Abbil-
dung 9). Von Care-Arbeit und familienbedingter Erwerbsunterbrechung sind vor allem Kiinst-
lerinnen betroffen (vgl. S. 45, Abbildung 16).

Haltung und Engagement

Einen sinnstiftenden Beruf zu haben und einen Beitrag zur Gesellschaft zu leisten, ist flir die
meisten Bildenden Kiinstler:innen eine groBe Motivation, ihren Beruf auszuliben (vgl. S. 91, Ab-
bildung 50).

Kiinstler:innen lbernehmen Verantwortung fir die Gesellschaft durch ihr Engagement in Ver-
einen, Stiftungen und in Bildungseinrichtungen (vgl. S. 89, Abbildung 48). Sie bringen sich in
offentliche Diskurse ein und kénnen wertvolle Beitrage leisten u. a. hinsichtlich der Férderung
von Toleranz und Respekt, der allgemeinen Bildung und der Wertebildung (vgl. S. 89, Abbil-
dung 48).
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Fazit

Einkommen: Bildenden Kiinstler:innen brauchen stabile Rahmenbedingungen, die ihre Ein-
kommenssituation verbessern. Erforderlich sind verbindliche Honorare fir die kiinstlerische
Tatigkeit sowie Ausstellungsvergutungen. Die Klinstler:innen selbst halten zudem MaBnah-
men wie differenzierte Férderprogramme, Starkung des Urheberrechts, sowie Ausfallzahlun-
gen fur Auftrage fir ein langfristiges kinstlerisches Schaffen fur sinnvoll.

Prasentation: Eng verbunden mit dem Einkommen ist die Sichtbarkeit und die damit verbun-
denen Ausstellungsmadglichkeiten. Es braucht eine verlassliche und bundesweite Infrastruktur
an adaquaten Ausstellungsorten, hier spielen Kunstvereine eine zentrale Rolle. Es gilt dartber
hinaus flr gleichberechtigte Zugange zu Ausstellungsorten zu sorgen.

Produktion: Ein weiterer Aspekt sind gute Bedingungen fir die kiinstlerisches Produktion.
Hierzu zahlen u. a. bezahlbare Atelierraume und Produktionsorte sowie die Férderung der
Vereinbarkeit von Familie und Beruf.

Professionalisierung: PR und Selbstvermarktung sowie die Birokratie stellen fiir viele Bilden-
de Kinstler:iinnen eine Herausforderung dar. Hier kbnnten Ausbau und Verstetigung von Bera-
tungsangeboten nitzlich sein, die einen Schwerpunkt auf praktisches Wissen des Projektma-
nagements und der Selbstvermarktung legen und zu Steuer- und Rechtsfragen, Finanz- und
Nachlassfragen kompetent beraten.
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2
Hintergrund und Ziele

der Studie

Die vorliegende Studie basiert auf einer Befragung von Bildenden
Klnstler:innen in Deutschland, die im Fruhjahr 2025 durchgefihrt
wurde. Seit 1994 flhrt der BBK Bundesverband im Abstand von
etwa funf Jahren eine quantitative Befragung zur wirtschaftlichen
und sozialen Lage von Bildenden Klnstler:innen durch.



Im Jahr 2025 wurde die Studie erstmals in Zusammenarbeit mit der Stiftung Kunstfonds in
Auftrag gegeben und von der Prognos AG umgesetzt. Ziel der Studie ist ein detaillierter und
differenzierter Blick auf die Lebensrealitat Bildender Kinstler:innen in Deutschland.

Die Darstellung der wirtschaftlichen Situation und die Analyse der Einkommensstruktur
sind Kernbestandteil der Studie. Neben dem Einkommen aus klinstlerischer Tatigkeit wird
zusatzlich die Zusammensetzung des Lebensunterhalts, wozu auch nichtklnstlerische Ein-
kommensquellen gezahlt werden, aufgezeigt. Ebenfalls separat betrachtet wird das Thema
Wochenarbeitszeit. Ein weiterer zentraler Aspekt ist die soziale Sicherung: Dazu gehdéren die
Absicherung Uber die Klinstlersozialkasse und die Altersbeziige. Ein Unterkapitel widmet sich
den Auswirkungen der Corona-Pandemie und den Fragen zu Einkommensausfallen, Rlickzah-
lungen von Corona-Hilfen sowie den Pandemie-Effekten auf die Gesellschaft und das eigene
kiinstlerische Schaffen.

Die Studie untersucht des Weiteren u.a. Aspekte wie Tatigkeitsschwerpunkte, Berufserfah-
rung, Ausstellungstatigkeit, Ateliersituation und Arbeitsbedingungen Bildender Kinstler:in-
nen sowie Auswirkungen von Makrotrends, wie Digitalisierung und Nachhaltigkeit, auf ihre
kinstlerische Arbeit. Auch nach Zufriedenheit mit der kiinstlerischen Tatigkeit, nach Zukunfts-
aussichten und nach geeigneten Unterstitzungsangeboten wurden Bildende Kunstler:innen
befragt. Darlber hinaus werden die Auswirkungen unterschiedlicher Faktoren auf die klinst-
lerische Tatigkeit, wie z. B. kulturfreundliches Steuerrecht, Gender Pay Gap' und Gender Show
Gap? oder Schutz des Urheberrechts, erhoben. Auch Informationen zur Rolle von Bildenden
Klnstler:innen in der Gesellschaft liefert die Studie.

Die Studie ist eine wesentliche Ergdnzung zu bestehenden Kulturstudien und bereits vorlie-
genden Informationen aus der Kulturstatistik. Fir den BBK Bundesverband und flr die Stif-
tung Kunstfonds liefert sie fundierte Daten zum Status Quo, die perspektivisch Handlungs-
empfehlungen und Férderinstrumente begriinden werden.

1Gender Pay Gap bezeichnet den signifikanten Unterschied zwischen den Geschlechtern im Hinblick auf L6hne und Gehélter.
2 Gender Show Gap bezieht sich auf die Ungleichheit zwischen Mannern und Frauen in Bezug auf die Sichtbarkeit und Reprasenta-
tion in der Kunst- und Kulturszene, insbesondere bei Ausstellungen, Auffiihrungen und Veranstaltungen.
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3
Studiendesign

Die Studie basiert methodisch auf einer Kombination aus quantita-
tiver Befragung und Expert:innen-Interviews. Diese Herangehens-
weise ermoglicht es, datengetrieben robuste und evidenzbasierte
Erkenntnisse zu generieren und diese durch qualitative Einschat-
zungen, Kontextualisierungen und Erfahrungswerte von aktiven
Bildenden Kunstler:innen anzureichern und zu validieren.



Ergadnzend zu den auf diese Weise generierten Inhalten, wird an den geeigneten Stellen der
Bezug zu den BBK-Vorgangerstudien hergestellt. Dazu zahlen die Studien ,Von der Kunst zu
leben. Die wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler — Exper-
tise zur Umfrage 2020* sowie ,,Die wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Klinstlerin-
nen und Kiinstler — Expertise zur Umfrage des Bundesverbandes Bildender Kiinstlerinnen und
Klnstler e. V. 2016“ Es gilt an dieser Stelle zu beachten, dass es sich in der vorliegenden Be-
fragung um eine neue Stichprobe handelt und die Ergebnisse damit nicht 1:1 vergleichbar sind.

3.1 Befragung

Konzeption der Befragung

Der Fragebogen baut im Kern auf den bisherigen Befragungen des BBK auf, um in den we-
sentlichen Bereichen die Anschlussféahigkeit sicherzustellen und (unter Beriicksichtigung der
Einschrankungen aufgrund der unterschiedlichen Stichproben) Aussagen auch Uber einen
langeren Zeitraum zu ermdglichen. Jedoch wurde der Fragebogen weiterentwickelt und um
Aspekte, wie z. B. unterschiedliche Erwerbsformen, erweitert. Der Fragebogen beinhaltet nur
wenige Pflichtfragen, u. a. zu den klnstlerischen Schwerpunkten, zu den demografischen
Angaben der Befragten (Alter und Geschlecht) und Einkunftsquellen. EIf Fragebldcke zu den
Themenfeldern dieser Studie bildeten die Struktur der Befragung. Bei mehreren Fragen gab
es die Méglichkeit der Mehrfachauswahl sowie die Option, Anmerkungen in Freitextfeldern zu
geben.

Der Fragebogen wurde in einem Pretest mit finf Branchenakteur:innen inhaltlich und tech-
nisch getestet. Die am Pretest teilnehmenden Personen erhielten daflir einen Zugangslink
zur vorlaufigen Befragung. In gemeinsamen Terminen wurde die Verstandlichkeit der Fragen
getestet und Rickfragen geklart. Auf Grundlage der Riickmeldungen wurde der Fragebogen
final Gberarbeitet.

Die Befragung der Bildenden Klnstler:innen in Deutschland wurde erstmalig als reine Online-
Befragung umgesetzt. Fir eine weitreichende Verbreitung haben die Auftraggeber, der BBK
Bundesverband und die Stiftung Kunstfonds, die Umfrage Uber verschiedene Online-Kanale,
wie z. B. Newsletter oder Social-Media-Kanale kommuniziert. Flir die Online-Befragung muss-
ten sich die Teilnehmenden zunachst registrieren und erhielten einen persdnlichen Zugangs-
link, so dass die Befragung jederzeit unterbrochen und zu einem spateren Zeitpunkt weiterge-
fuhrt werden konnte. Der Befragungszeitraum erstreckte sich vom 18. Februar 2025 bis zum
5. Mai 2025.
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Riicklauf und Auswertung der Befragung

An der Befragung haben 2194 Personen teilgenommen. 1.641 Personen und damit 75 Prozent
haben die Befragung vollstandig ausgefillt. Da die Beantwortung der meisten Fragen freiwillig
war, variiert die Zahl der Antworten in Abhangigkeit von der Fragestellung. Die getroffenen
Aussagen beziehen sich jeweils auf die Anzahl der Antwortenden der jeweiligen Fragestellung.
Zusatzlich wurden die Ergebnisse nach wichtigen demografischen Merkmalen der Stichpro-
be ausgewertet, um differenzierte Einblicke zu ermdglichen. Erstmalig wurde in dieser Studie
neben der Differenzierung nach Geschlecht und Altersgruppen zusatzlich nach Erwerbsform
ausgewertet:

Geschlecht: Es wird zwischen mannlich und weiblich unterschieden. Fir divers liegen
aufgrund der sehr geringen Fallzahl keine statistisch belastbaren Aussagen vor.

Altersgruppen: Die Befragten werden in drei Altersgruppen eingeteilt:
AGEj .« Junge Altersgruppe: bis 39 Jahre

 Mittlere Altersgruppe: 40 bis 59 Jahre

« Altere Altersgruppe: 60 Jahre und lter

Nebenerwerb erfolgt auf Grundlage einer im Fragebogen gestellten Frage zum Le-
bensunterhalt: ,Wie setzt sich das Einkommen flir Inren Lebensunterhalt in den letz-
ten funf Jahren zusammen?“

« Als ,hauptberufliche Klinstler:innen® gelten diejenigen, deren Lebensunterhalt ,,iiber-
wiegend” oder ,,ausschlieBlich“ aus ihrer klinstlerischen Tatigkeit stammt.

¢ Als ,Klnstleriinnen mit Nebenerwerb® gelten diejenigen, deren Lebensunterhalt
suberwiegend® oder ,ausschlieBlich® aus anderen finanziellen Mitteln stammt.

€ |] Erwerbsform: Die Einteilung in hauptberufliche Kiinstler:innen und Kiinstler:innen mit

Die StichprobengréBe von 2194 bzw. 1.641 Personen stellt eine ausreichend groBe Fallzahl
flr statistische Auswertungen dar.2 Gleichwohl gibt es Limitationen, da die Befragungsergeb-
nisse nicht auf einer Zufallsstichprobe beruhen. Es zeigen sich Unterschiede im Ricklauf der
Befragten nach Geschlecht und Alter. Etwa zwei Drittel der Befragten geben an, weiblich zu
sein. Damit setzt sich der seit 2011 eingetretene Trend eines gréBeren Anteils an Frauen fort:
Die Bildende Kunst wird weiblicher.* Die Studierendenzahlen stlitzen diesen Trend, denn seit
rund 15 Jahren stellen Frauen rund zwei Drittel der Studierenden in den Fachern der Bilden-
den Kunst.® Das Durchschnittsalter der Befragten liegt bei 54 Jahren. Der hohe Anteil dlterer
Personen in diesem Berufsfeld ist nicht per se ein Hinweis darauf, dass es eine ungewoéhnliche
Altersstruktur gibt, da u. a. viele Kiinstler:innen auch nach dem regularen Rentenalter weiter-
arbeiten.

3 Die Zahl aller Erwerbstétigen im Kunsthandwerk und der Bildenden Kunst belief sich im Jahr 2022 auf 58.000: vgl. Arndt et al.
(2024)

4 Priller (2020)

5 Quelle: DESTATIS (2025c¢), eigene Berechnung. Folgende Facher wurden flir die Auswertung beriicksichtigt: Angewandte Kunst,
Bildende Kunst/ Grafik, Bildhauerei/ Plastik, Glastechnik/ Keramik, Interdisz. Studien (Schwerpunkt Kunst, Kunstwiss.), Kunsterzie-
hung, Kunstgeschichte, Kunstwissenschaft und Malerei.
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3.2 Expert:innen-Interviews

Im Anschluss an die Befragung wurden in Abstimmung mit den Auftraggebern zehn Expert:in-
nen-Interviews mit Bildenden Kiinstler:innen gefihrt, die sich bestens mit den Verhaltnissen
und Entwicklungen in der Branche auskennen. Diese dauerten jeweils 45-60 Minuten und
wurden in Form von Videokonferenzen durchgeflhrt.

Die Fragenkomplexe umfassten unterschiedliche Themenbereiche, die u. a. von den indivi-
duellen Karrierewegen, der Bedeutung und dem Verstandnis von wirtschaftlichem Erfolg,
der Altersvorsorge, Rente und finanziellen Absicherung, Gber Familie und Beruf, Steuerrecht,
Selbstvermarktung, Zusammenarbeit und Kooperation, Zugang zu Galerien, temporéare Pra-
sentationsmdglichkeiten bis hin zum Wandel in den Tatigkeitsschwerpunkten reichten. Die Er-
kenntnisse aus den Expert:innen-Interviews flieBen als qualitative Zusatzinformationen in die
Studie ein und dienen der Kontextualisierung bestimmter Aspekte und zur Einordnung der
quantitativen Ergebnisse der Befragung.

Studiendesign 17



4
Beschreibung
der Befragungs-
teilnehmenden

Um die Befragungsteilnehmenden einordnen zu kdnnen, werden
zunachst die Tatigkeitsschwerpunkte der Bildenden Klnstler:innen
und die soziodemografischen Merkmale ausgewertet.



4.1 Tatigkeitsschwerpunkte

Malerei/Grafik ist weiterhin der haufigste Schwerpunkt; Gleichzeitig erfolgt eine
Pluralisierung der Tatigkeitsschwerpunkte

In der Befragung wurden die Klnstler:innen nach ihren klinstlerischen Tatigkeitsschwerpunk-
ten befragt. Von insgesamt 2.035 Befragten, die diese Frage beantwortet haben, erfolgten
8.684 Nennungen. Im Durchschnitt haben die Kiinstler:iinnen damit 4,3 verschiedene Tatig-
keitsschwerpunkte pro Person. Bei der letzten Befragung im Jahr 2020 lag dieser Wert noch
bei 2,5 - also deutlich niedriger. Die Werte sind nur bedingt vergleichbar, da der aktuellen
Befragung weitere Schwerpunkte, u. a. Zeichnung, kiinstlerische Lehrtéatigkeit, kiinstlerische
Forschung und Lichtkunst hinzugefiigt wurden.

Welche kiinstlerischen Schwerpunkte haben Sie?
In Prozent. Mehrfachnennungen maglich (n =2.035)

Malerei/Grafik ERals3!
Zeichnung Fa(

Installation Rt

Objekte WL

Plastik/Skulptur Repi]

Kinstlerische Lehrtatigkeit Wiy}

Kiinstlerische Fotografie Wik}

Kunstvermittlung, Kulturelle Bildung

Kinstlerisches Kuratieren [Rlek]

Video/Film [ef:p)

Kunstlerische Forschung [&f:{e}

124N 328

Druckgrafik Ryl
Performance

Kunst im 6ffentlichen Raum/Streetart Byl

Digitale Kunst oile}

NS EETUE 244

andere kinstlerische Schwerpunkte

Kunsthandwerk/angewandte Kunst

Lichtkunst 2Rl 4%
Biihnenbild [ 3%

Digitale Kunst/ NFT K}l 2%

Abbildung 1, © Prognos 2025
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Der Schwerpunkt ,Malerei/Grafik® wird in der aktuellen Befragung mit 52 Prozent am haufigs-
ten genannt. Es folgen die Tatigkeiten Zeichnung bzw. Installation® mit jeweils 38 Prozent so-
wie die Tatigkeiten Objekte (32 %) und Plastik/Skulptur (31 %). Knapp ein Viertel der Befragten
ist jeweils in den Bereichen kilnstlerische Lehrtatigkeit, kiinstlerische Fotografie oder Kunst-
vermittlung/kulturelle Bildung tatig (vgl. Abbildung 1).

%)

Auffallig ist der deutlich héhere Anteil von Frauen in bildungsbezogenen Tatigkeiten:
Wahrend 27 Prozent der Frauen im Bereich kilinstlerische Lehrtatigkeit aktiv sind und
19 Prozent klinstlerische Forschung betreiben, fallen die entsprechenden Anteile bei
Mannern mit 20 Prozent bzw. 16 Prozent niedriger aus. Aufféllig ist zudem der héhere
Anteil mannlicher Kinstler im Bereich kilinstlerische Fotografie (28 %), wahrend bei
Frauen 21 Prozent in diesem Bereich aktiv sind. Zudem sind 17 Prozent der Manner in
Kunst am Bau Projekten und 16 Prozent in der Digitalen Kunst tatig; bei den Frauen
liegt der Anteil jeweils bei zehn Prozent.

AGE

Der Anteil der Kinstler:innen mit den Schwerpunkten Malerei/Grafik und Zeichnung
steigt mit dem Alter. In der jungen Altersgruppe (37 %; 26 %) ist der Anteil wesent-
lich niedriger als in der mittleren (49 %; 37 %) und in der dlteren Altersgruppe (62 %;
45 %). Demgegeniiber nennen mehr jlingere Kiinstler:innen Installation (43 %), Plas-
tik/Skulptur (36 %) und Video/Film (24 %) als ihren klinstlerischen Schwerpunkt.

il

Hauptberufliche Kinstler:innen sind haufiger in den Schwerpunkten in der klinstleri-
schen Lehrtétigkeit (30 %) und bei Kunst am Bau (18 %) vertreten als Kiinstler:innen
mit Nebenerwerb (20 % bzw. 5 %). Demgegeniber liegt der Fokus bei nebenberuf-
lichen Kiinstler:innen haufiger auf Zeichnung (43 %) im Vergleich zu 36 Prozent bei
hauptberuflichen.

20
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Je dlter, desto haufiger sind Bildende Kiinstler:innen ausschlieBlich kiinstlerisch tétig

Uber die Halfte der Befragten ist sowohl kiinstlerisch als auch nichtkiinstlerisch tatig. Ge-
schlechtsspezifische Unterschiede kénnen dabei nicht festgestellt werden. Mit Blick auf das
Alter zeigt sich, dass 29 Prozent der jlingeren Altersgruppe ausschlieBlich kinstlerisch ta-
tig sind. Der Anteil steigt mit zunehmendem Alter und liegt in der mittleren Altersgruppe bei
40 Prozent und in der alteren Altersgruppe bei 51 Prozent. Analog dazu nimmt der Anteil jener,
die hybrid, also sowohl klnstlerisch als auch nichtkinstlerisch tatig sind, mit zunehmendem
Alter ab (vgl. Abbildung 2).

6 Eine Installation ist eine raumbezogene Kunstform, bei der Materialien, Objekte oder Medien gezielt im Raum arrangiert werden,
haufig ortsspezifisch und oft, aber nicht zwingend, zeitlich begrenzt.

Abbildung 2, © Prognos 2025

Arbeiten Sie kiinstlerisch bzw. nichtkiinstlerisch?

In Prozent
Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.684) (n=257) (GENEH)] (n=630)

68 %

57%
55%

51%
47 %

43 %
40 %

29%

[ ]

AusschlieBlich kiinstlerisch AusschlieBlich nichtkinstlerisch Beides



4.2 Soziodemografische Beschreibung der Befragten

Hochster Frauenanteil seit Erhebungsbeginn. Altersdurchschnitt liegt bei 54 Jahren

In der Stichprobe betragt der Frauenanteil 68 Prozent, wahrend 29 Prozent der Befragten Man-
ner sind. Daneben haben 54 Befragte (3 %) ,divers” angegeben. Das sind doppelt so viele di-
verse Personen wie bei der Erhebung 2020. Wahrend der Frauenanteil seit Erhebungsbeginn
in den Stichproben stetig gewachsen ist, hat sich der Manneranteil halbiert (vgl. Abbildung 3).

Der Altersdurchschnitt der Befragten (Mittelwert) liegt bei 54 Jahren. Die gréBte Gruppe bildet
die mittlere Altersgruppe mit 47 Prozent. Weitere 37 Prozent der Teilnehmenden sind tiber 60
Jahre alt, wahrend die jingere Altersgruppe 16 Prozent ausmacht. In der geschlechtsspezifi-
schen Altersverteilung zeigt sich ein leichter Unterschied: Manner sind im Durchschnitt etwas
alter (57 Jahre) als Frauen (53 Jahre).

Umfrageteilnehmende nach Geschlecht im Verlauf
seit Erhebungsbeginn?
In Prozent

1994 1998 2004/05 2007/08

. Ménner Frauen

Abbildung 3, © Prognos 2025
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Fast die Halfte der Bildenden Kiinstler:innen ist verheiratet oder lebt in einer eingetrage-
nen Lebenspartnerschaft

Fast die Halfte (44 %) der Befragten ist verheiratet oder lebt in einer eingetragenen Lebens-
partnerschaft, knapp ein Drittel ist ledig. Im Geschlechtervergleich sind Manner etwas haufi-
ger verheiratet als Frauen. Innerhalb der jungen Altersgruppe ist der Anteil lediger Personen
mit 50 Prozent héher im Vergleich zu der mittleren (31 %) und alteren Altersgruppe (19 %).
Auch der Blick auf die Gesamtbevdlkerung zeigt, dass allgemein mit zunehmendem Alter der
Anteil lediger Personen in der Tendenz sinkt.®

Der Anteil an Bildenden Kiinstler:innen mit Kindern nimmt ab

Rund die Halfte (52 %) der Bildenden Kinstler:innen hat Kinder — ein Rickgang im Vergleich
zur letzten Erhebung aus dem Jahr 2020, als dieser Anteil bei 60 Prozent lag. Im aktuellen Jahr
zeigen sich keine nennenswerten Unterschiede zwischen den Geschlechtern. Aufféllig ist aber
der hohe Anteil an Kiinstler:innen ohne Kinder in bestimmten Altersgruppen (vgl. Abbildung
4). In der jungen Altersgruppe (bis 39 Jahre) haben 80 Prozent keine Kinder, bei der mittleren
Altersgruppe ist es fast die Halfte. Nach Erwerbsform gibt es keine nennenswerten Unter-
schiede. Zur Einordnung: die Geburtenrate in Deutschland war zwischen 2021 und 2023 deut-
lich ricklaufig. Schatzungen zufolge wurden im Jahr 2024 deutschlandweit 680.000 Kinder
geboren. Dies ist der niedrigste Wert seit 2014.°

7 Die Daten bis 2020 vgl. Priller (2020)
8 DESTATIS (2025a)
9 DESTATIS (2025b)

Haben Sie Kinder?
In Prozent

.Ja

junge Altersgruppe (n = 328) 80

T Altersgruppe e —
e Altersgruppe 0=

Abbildung 4, © Prognos 2025
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Hohe Konzentration der Befragten in urbanen Rdumen - besonders in Berlin und NRW
Etwa jede:r Flnfte Befragungsteilnehmer:in arbeitet Gberwiegend in Berlin oder Nordrhein-
Westfalen. Es folgen Bayern mit zwolf Prozent und Baden-Wirttemberg mit neun Prozent. Die
Ubrigen Bundeslander sind jeweils mit maximal sechs Prozent vertreten (vgl. Abbildung 5).
Zum Vergleich: In der Befragung von 2020 war Bayern mit 19 Prozent das am starksten vertre-
tene Bundesland, gefolgt von Nordrhein-Westfalen mit 17 Prozent und Baden-Wurttemberg
mit 12 Prozent. Klinstler:innen aus Berlin war damals mit lediglich flinf Prozent deutlich weni-
ger stark in der Befragung reprasentiert.

Mehr als die Halfte der Klinstler:innen (57 %) arbeitet iberwiegend in GroBstadten, etwa je-
de:r Flnfte in mittelgroBen Stadten (18 %). Dartiber hinaus, sind zehn Prozent der Befragten in
einer Kleinstadt und weitere 15 Prozent im landlichen Raum tétig. Im Vergleich der Geschlech-
ter gib es dhnliche Tendenzen: 58 Prozent der Frauen und 54 Prozent der Manner arbeiten in
GroBstadten. Deutlicher zeigen sich die Unterschiede zwischen den Altersgruppen. Wahrend
63 Prozent der jungen Altersgruppe und 61 Prozent der mittleren Altersgruppe in einer Grof3-
stadt arbeiten, trifft dies nur auf 48 Prozent der alteren Klinstler:innen zu. Zudem sind im Ver-
gleich nach Erwerbsform hauptberufliche Kiinstler:innen mit 60 Prozent haufiger in GroBstad-
ten tatig als Klnstler:innen mit Nebenerwerb, von denen knapp 50 Prozent dort arbeiten.

Darlber hinaus arbeitet ein Drittel der Kunstler:innen zumindest zeitweise im Ausland, wah-
rend zwei Drittel ausschlieBlich im Inland tatig sind. Zwischen den Geschlechtern und Alters-
gruppen zeigen sich hierbei keine groBen Unterschiede, allerdings nimmt der Anteil tempora-
rer Auslandsaufenthalte mit steigendem Alter leicht zu. Ein gréBerer Anteil hauptberuflicher
Klinstler:innen (39 %) arbeitet zeitweise im Ausland im Vergleich zu Kiinstler:innen mit Neben-
erwerb (27 %).

24- VON DER KUNST ZU LEBEN — Die wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Kiinstler:innen in Deutschland



In welchem Bundesland arbeiten Sie liberwiegend?
In Prozent (n =2.006)

Berlin

Nordrhein-Westfalen

Bayern

Baden-Wiirtemberg

Sachsen

Hessen

Niedersachsen

Hamburg

IS
X

w
X

Schleswig-Holstein
Rheinland-Pfalz

Brandenburg

N

w
X

Mecklenburg-Vorpommern

X

N

Sachsen-Anhalt

Thiringen

N
xR

Bremen

N
X

Saarland

xR

Abbildung 5, © Prognos 2025
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5
Beruf und Umfeld

Flr Bildende Kinstler:innen sind gute Atelierbedingungen und die
Sichtbarkeit Gber Ausstellungen fir den beruflichen Werdegang
von groBer Bedeutung. In diesem Kapitel werden daher
Ausstellungstatigkeiten, Reprasentation tber Galerien und das

Atelierumfeld untersucht.



5.1 Berufserfahrung und Ausstellungstatigkeit

Ausstellungen geh6ren zur Grundlage Bildender Kiinstler:innen; der Berufseinstieg erfolgt
Uiber Gruppenausstellungen

Der Zugang zu geeigneten Ausstellungs- und Prasentationsrdumen zahlt zu den entscheiden-
den Faktoren fir den beruflichen Erfolg Bildender Kinstler:innen. Entsprechend haben, dhn-
lich wie bei der Befragung im Jahr 2020, fast alle befragten Bildenden Kinstler:innnen bereits
an Ausstellungen teilgenommen. Davon waren etwa die Halfte der Bildenden Kiinstler:innen
an bis zu 30 Gruppenausstellungen beteiligt, rund jede:r Fiinfte sogar an 50 bis 100 (vgl. Ab-
bildung 6). Gruppenausstellungen ermdglichen den Austausch mit Kolleg:innen, erweitern
das Netzwerk, sprechen ein breites Publikum an und verfligen oft Gber eine héhere mediale
Aufmerksamkeit im Vergleich zu Einzelausstellungen. Auch ist der organisatorische und fi-
nanzielle Aufwand sowie der Produktionsdruck fir den/die einzelne:n Kiinstler:in geringer als
bei Soloshows.

Nach Geschlecht gibt es keine nennenswerten Unterschiede hinsichtlich der Beteili-
gung an Gruppenausstellungen.

Junge Kinstler:innen sammeln haufig erste Ausstellungserfahrungen tber Gruppen-

AGEj ausstellungen. Da knapp 30 Prozent der jungen Altersgruppe noch keine Einzelaus-
stellung hatten, aber nur vier Prozent keine Gruppenausstellung, wird deutlich, dass
der Einstieg in den Beruf meist (ber Gruppenausstellungen erfolgt. Drei Viertel der
jungen Altersgruppe waren bereits an bis zu 30 Gruppenausstellungen beteiligt. Bei
der mittleren Altersgruppe zeigt sich ein ahnliches Bild wie im Gesamtdurchschnitt.
Altere Kinstler:innen haben in der Regel deutlich mehr Erfahrung mit Gruppenaus-
stellungen: Rund ein Viertel hat bereits an 30 bis 50 Ausstellungen, ein Fiinftel an
50 bis 100, und 15 Prozent sogar an mehr als 100 teilgenommen (vgl. Abbildung 6).
Gleichzeitig sind Gruppenausstellungen nicht nur flr jingere Kiinstler:innen rele-
vant, sondern in allen Altersgruppen eine oft genutzte Mdglichkeit zur Prasentation
der eigenen Werke.

€ Hauptberufliche Kiinstler:innen nehmen haufiger an Ausstellungen teil. So haben
ul] 60 Prozent der hauptberuflichen Klinstler:innen an mehr als 30 Gruppenausstellungen
teilgenommen, bei den Kinstler:innen im Nebenerwerb liegt der Anteil bei 43 Prozent.
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An wievielen Gruppenausstellungen waren Sie bisher beteiligt?
In Prozent
||

Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.984) (n=322) (n=934) (n="727)

an noch keiner mehr als 100

Abbildung 6, © Prognos 2025

Manner, dltere Kiinstler:innen und hauptberufliche Kiinstler:innen realisieren mehr Einzel-
ausstellungen

Einzelausstellungen bieten Kinstler:innen die Mdglichkeit, sich mit ihren Werken exklusiv ei-
nem Publikum zu prasentieren. Einzelausstellungen in renommierten Ausstellungsorten sind
daher fir viele Kinstler:innen ein erstrebenswertes Ziel. Gleichzeitig sind Einzelausstellungen
mit héheren Aufwanden verbunden. Sie erfordern bspw. einen gréBeren Werkbestand, mehr
Vorbereitung und héhere finanzielle Mittel. Daher verwundert es nicht, dass zehn Prozent der
Befragten bisher noch keine entsprechende Erfahrung mit Einzelausstellungen gesammelt
haben. Etwas weniger als die Halfte der Klinstler:iinnen (45 %) hat bislang bis zu zehn Einzel-
ausstellungen realisiert, ein Flinftel zehn bis 20 Ausstellungen. Weitere zehn Prozent kénnen
sogar auf mehr als 40 Einzelausstellungen zurlickblicken (vgl. Abbildung 7).

Vergleich zu ihren ménnlichen Kollegen (8 %). Zudem sind Ménner in der héchsten Ka-
tegorie (mehr als 40 Einzelausstellungen) mit 15 Prozent fast doppelt so stark vertre-
ten wie Frauen (8 %). Manner realisieren damit mehr Einzelausstellungen als Frauen.

Sgl Etwas mehr Bildende Kinstlerinnen (11 %) hatten bisher keine Einzelausstellung im
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AGE

Rund jede:r vierte junge Kiinstler:in verflgt bisher liber keine Einzelausstellungser-
fahrung; weitere 64 Prozent geben an, bislang bis zu zehn Einzelausstellungen rea-
lisiert zu haben. Nur drei Prozent der jingeren Kunstler:innen hatten bereits mehr
als 20 Einzelausstellungen. Die Zahlen (auch im Vergleich zu den Gruppenausstel-
lungen) belegen die hohen Anforderungen an die Kiinstler:innen, die mit Einzelaus-
stellungen verbunden sind. Die Erfahrung und Haufigkeit von Einzelausstellungen
steigen folglich mit zunehmendem Alter an. So haben in der mittleren Altersgruppe
drei Viertel der Klnstler:innen bis zu 20 Einzelausstellungen und 15 Prozent mehr als
20 Einzelausstellungen realisiert. In der alteren Altersgruppe gaben 35 Prozent der
Klinstler:innen an, bereits mehr als 20 Einzelausstellungen umgesetzt zu haben. (vgl.
Abbildung 7).

il

Rund die Hélfte der hauptberuflichen Klinstler:innen (52 %) hat bislang mehr als zehn
Einzelausstellungen realisiert — deutlich mehr als Kiinstler:innen mit Nebenerwerb
(35 %). Besonders ausgepragt ist der Unterschied in der héchsten Kategorie: 15 Pro-
zent der hauptberuflichen Kiinstler:innen haben mehr als 40 Einzelausstellungen
realisiert und nur sechs Prozent der Kuinstler:innen mit Nebenerwerb.

Wie viele Einzelausstellungen hatten Sie bisher?
In Prozent

10

Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.984) (n=323) (n=932) (n=1728)

8
I 5

noch keine

Abbildung 7, © Prognos 2025
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Drei von zehn Kiinstler:innen haben eine Galerievertretung. Junge Kiinstler:innen sind sel-
tener als Altere sowie Hauptberufliche haufiger als jene mit Nebenerwerb von einer Galerie
vertreten.

Galerien spielen eine groBe Rolle flr die Vermarktung, Sichtbarkeit und professionelle An-
erkennung Bildender Kiinstler:innen. Dennoch werden nur 31 Prozent der Befragten von einer
oder mehreren Galerien vertreten, wahrend 69 Prozent derzeit keine Galerievertretung ha-
ben (vgl. Abbildung 8). Der Anteil der Kiinstler:innen, die mit einer Galerie verbunden sind,
ist im Vergleich zur letzten Befragung von 2020 etwa gleichgeblieben. Auch wenn laut der
Interviewpartner:innen das Galeriensystem aktuell im Wandel ist, deutet die Konstanz in den
Daten darauf hin, dass Galerien weiterhin wichtige Orte der Prasentation und Vermarktung
sind. Allen voran kommerzielle Galerien transportieren die Botschaften ihrer Klinstler:innen an
potenzielle Kaufer:innen. Gleichzeitig ist zu beobachten, dass sich die Prasentationsmadglich-
keiten von Bildender Kunst wandeln. Die lebenslange Zusammenarbeit zwischen Galerien und
Kinstler:innen nimmt ab. Neben der Vermarktung Uber Galerien nimmt die Selbstvermark-
tung Uber die Sozialen Medien zu (vgl. Kapitel 6.2).

Rund 70 Prozent der Frauen sind nicht durch Galerien vertreten und haben damit

v etwas seltener als Manner (65 %) eine Galerienvertretung. Wahrend der Anteil der
Vertretung durch eine Galerie gleich ist, werden Manner mit 16 Prozent haufiger von
mehreren Galerien vertreten als Frauen (10 %).

Mit 83 Prozent wird die Mehrheit der jungen Kinstler:innen von keiner Galerie ver-

AGEj treten, wihrend dies in der mittleren und &lteren Altersgruppe nur auf zwei Drittel der
Kinstler:innen zutrifft. In der mittleren und alteren Altersgruppe liegt der Anteil der-
jenigen mit nur einer Galerie jeweils bei 20 Prozent; jeweils 13 Prozent werden sogar
von mehreren Galerien vertreten

€ Kiinstler:innen mit Nebenerwerb haben mit 21 Prozent deutlich seltener eine Galerie-
ul]l] vertretung. Unter den hauptberuflichen Klinstler:innen hingegen werden 22 Prozent

von einer und weitere 20 Prozent sogar von mehreren Galerien vertreten (vgl. Abbil-
dung 8).
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Werden Sie von einer oder mehreren Galerien vertreten?
In Prozent

Allgemein
(n=1.991)

Hauptberufliche Kiinstler:innen Kinstler:innen mit Nebenerwerb
(n=720) (n=1725)

ja, von einer ja, von mehreren

Abbildung 8, © Prognos 2025

Galerien als wichtigster Akteur in der Vertretung von Kiinstler:innen; Manner und hauptbe-
rufliche Kiinstler:innen haufiger international vertreten

National tatige Galerien sind der wichtigste Akteur bei der Vertretung Bildender Kiinstler:in-
nen. 62 Prozent der Bildenden Kinstler:innen, die von einer oder mehreren Galerien vertreten
werden, werden ausschlieBlich von nationalen Galerien vertreten, 16 Prozent ausschlieBlich
von internationalen Galerien. Rund jede:r Finfte ist sowohl national als auch international ver-
treten. Fir den wirtschaftlichen Erfolg sind vor allem die international tatigen Galerien wichtig,
dadiese ihren Kiinstler:innen eine gréBere Sichtbarkeit verschaffen kénnen (vgl. Abbildung 9).

]

Klinstlerinnen werden mit 66 Prozent haufig ,nur” von nationalen Galerien vertreten
(Méanner 56 %). Manner werden dagegen haufiger von internationalen Galerien ver-
treten als Frauen (vgl. Abbildung 9).

AGE

Die mittlere Altersgruppe wird mit 21 Prozent haufiger von internationalen Galerien
vertreten als die altere Altersgruppe mit 11 Prozent. Im Gegensatz dazu werden altere
Klnstler:innen mit 69 Prozent haufiger ,,nur“ von nationalen Galerien vertreten als die
mittlere Altersgruppe (58 %). Da nur wenige junge Kiinstler:innen von Galerien ver-
treten werden, lassen sich fiir diese Gruppe keine belastbaren Aussagen treffen.

il

Hauptberufliche Kunstler:innen sind mit 17 Prozent haufiger ausschlieBlich von interna-
tionalen und mit knapp 30 Prozent von sowohl internationalen als auch nationalen Gale-
rien vertreten, bei Kiinstler:innen mit Nebenerwerb sind es lediglich 14 bzw. 11 Prozent.
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Werden Sie national und/oder international von Galerien vertreten?
In Prozent

Allgemein mannlich weiblich
(n=615) (n=197) (n=406)

national international

Abbildung 9, © Prognos 2025

Nur 15 Prozent der Befragten auf Kunstmessen vertreten, junge und Kiinstler:innen mit
Nebenerwerb besonders selten

Die Prasenz auf Kunstmessen ist insgesamt gering. Mit 17 Prozent sind Manner etwas haufiger
auf Kunstmessen prasent als Frauen (14 %). Besonders niedrig ist dieser Anteil bei der jungen
Altersgruppe, von der lediglich zehn Prozent auf Kunstmessen prasent sind. In der mittleren
und alteren Altersgruppe liegt der Anteil jeweils bei 17 bzw. 14 Prozent. Im Vergleich nach Er-
werbsform betragt der Anteil bei Klinstler:innen mit Nebenerwerb nur neun Prozent, wahrend
20 Prozent der hauptberuflichen Kiinstler:innen auf Kunstmessen vertreten sind.
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5.2 Ateliersituation

Uber 80 Prozent der Befragten arbeitet in Ateliers, rund 70 Prozent der Ateliers befinden
sich in unmittelbarer Ndhe zur Wohnung; jiingere Kiinstler:innen haufiger in Gemein-
schaftsateliers

Ateliers sind ein wichtiger Schaffensort, an dem Kiinstler:innen Ideen entwickeln und ihre
Werke fertigen. Ein gutes Atelierumfeld mit ausreichend Platz flir die eigene Arbeit gibt da-
her einen wichtigen Rahmen. Uber 80 Prozent der befragten Kiinstler:innen arbeiten in einem
Atelier. Bei rund 70 Prozent der Klnstler:innen mit Atelier liegt dieses in unmittelbarer Nahe
zur Wohnung. Zudem geben etwa ein Viertel der Befragten an, in einem Gemeinschaftsatelier
tatig zu sein.

]

Es zeigen sich keine Unterschiede zwischen den Geschlechtern.

AGE

Der Anteil der Bildenden Kiinstler:innen, die in einem Atelier arbeiten, steigt mit der
Altersgruppe an: So arbeiten in der jungen Altersgruppe 75 Prozent der Klnstler:in-
nen in einem Atelier und knapp 90 Prozent der alteren Altersgruppe. (vgl. Abbildung
10). Zudem verandert sich in Abhangigkeit vom Alter die Néhe des Ateliers zur Woh-
nung. So liegt das Atelier bei rund 60 Prozent der jingeren Kiinstler:innen in unmit-
telbarer Nahe zur Wohnung, bei der mittleren Altersgruppe ist dies bei 67 Prozent
und bei der alteren Altersgruppe sogar bei 80 Prozent der Kinstler:innen der Fall.

Uber die Halfte der jungen Kiinstler:innen arbeitet in Gemeinschaftsateliers, bei den
beiden anderen Altersgruppen liegt der Anteil deutlich niedriger, 26 Prozent in der
mittleren und nur 14 Prozent in der dlteren Altersgruppe.

il

Hauptberufliche Kinstler:iinnen nutzen mit 88 Prozent héaufiger ein Ate-
lier als Kiinstleriinnen mit Nebenerwerb (76 %) (vgl. Abbildung 10). Die Ent-
fernung zum Atelier unterscheidet sich nicht wesentlich nach Erwerbsform.
Zwischen den Erwerbsformen zeigen sich bei der Nutzung von Gemeinschaftsate-
liers keine wesentlichen Unterschiede.
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Arbeiten Sie in einem Atelier?
In Prozent

hauptberufliche Kiinstler:innen (n = 711)

Klnstler:innen mit Nebenerwerb (n =718)
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Abbildung 10, © Prognos 2025

Hohe Mieten hindern Kiinstler:innen daran, ein Atelier zu mieten
Drei von vier Bildenden Kiinstleriinnen geben an, aus Kostengriinden auf ein Atelier zu ver-
zichten. Flr knapp ein Drittel fehlt es zudem an geeigneten Raumen im naheren Umfeld (vgl.
Abbildung 11). Zusatzlich nannten die Befragten in den Freitextfeldern weitere Griinde - etwa,
dass sie Uber einen geeigneten Arbeitsraum in ihrer Wohnung bzw. zu Hause verfiigen und
dadurch die Vereinbarkeit von Arbeit und Familie erleichtert wird.

]

Far 77 Prozent der Frauen und 65 Prozent der Manner sind die hohen Mietkosten
der Hauptgrund daftir, kein Atelier anzumieten. Die Anteile sind im Vergleich zu 2020
bei den Frauen leicht gesunken (2020: 74 %) und bei den Mannern gestiegen (2020:
1 %). Zudem sind 21 Prozent der Frauen und 13 Prozent der Manner gerade auf der
Suche nach einem Atelier.

AGE

Je junger die Befragten, desto eher ist die Ateliermiete ein Problem. Wahrend 84 Pro-
zent der jungen Kinstler:innen die hohen Atelierkosten als Hauptgrund nennen, kein
Atelier zu mieten, sind es in der alteren Altersgruppe 57 Prozent. Flr rund ein Drittel
der Kinstler:innen aus der alteren Altersgruppe ist ein Atelier haufiger nicht erfor-
derlich, bei der jungen Altersgruppe sagen das nur neun Prozent. Folglich sind mehr
jungere Kinstler:innen (31 %) als éaltere Klnstler:innen (12 %) aktuell auf der Suche
nach einem Atelier.

il

Aufgrund zu geringer Fallzahlen kénnen, unterteilt nach Erwerbsformen, keine be-
lastbaren Aussagen fur die fehlende Anmietung von Ateliers getroffen werden.
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Aus welchen Griinden arbeiten Sie nicht in einem Atelier?
Mehrfachantworten méglich (n = 343)

Die Kosten fiir ein
Atelier sind mir zu hoch

Es gibt keine entsprechenden
Méglichkeiten (Raume) in
meinem Umfeld

Fir meine kiinstlerische Arbeit
ist kein Atleier notwendig

Ich bin derzeit auf der Suche
nach einem Atelier

Andere Griinde

Abbildung 11, © Prognos 2025

GroBe und Kosten der Ateliers variiert stark nach Geschlecht, Alter und Erwerbsform;
kaum Teilnahme an kommunalen Atelierprogrammen

Knapp 30 Prozent der Kiinstler:innen mit einem (Gemeinschafts)-Atelier arbeiten in eher klei-
nen Ateliers mit bis zu 20 Quadratmetern. Etwa 40 Prozent arbeiten auf bis zu 40 Quadrat-
metern, 20 Prozent auf bis zu 70 Quadratmetern und weitere 15 Prozent auf mehr als 70 Quad-
ratmetern. Bei etwas mehr als der Hélfte der befragten Kiinstler:innen liegen die monatlichen
Kosten flir ein Atelier bzw. eine Atelierbeteiligung bei bis zu 300 Euro (vgl. Abbildung 12). Die
Ateliers sind dabei Uberwiegend nicht Teil eines kommunalen Atelierprogramms.
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Frauen arbeiten anteilig haufiger in kleineren Raumen: 31 Prozent von ihnen verfligen
Uber bis zu 20 Quadratmeter, im Vergleich zu 21 Prozent der Manner. Manner hin-
gegen nutzen deutlich haufiger gréBere Ateliers: 26 Prozent von ihnen haben Uber
70 Quadratmeter, wahrend das nur auf elf Prozent der Frauen zutrifft.

58 Prozent der Kunstlerinnen zahlen bis zu 300 Euro, bei den Kiinstlern sind es
44 Prozent. Mit steigenden Kosten sinkt der Frauenanteil, wahrend Manner in ho-
heren Kostenkategorien Uberproportional vertreten sind, etwa bei Atelierkosten bis
800 Euro (Méanner 17 %, Frauen 10 %). Darlber hinaus nehmen Frauen (18 %) etwas
haufiger an kommunalen Atelierprogrammen teil als Manner (13 %).

AGE

Jingere Kiinstler:innen verfligen deutlich haufiger tber kleinere Raumlichkeiten:
48 Prozent der jungen Altersgruppe nutzen Flachen bis 20 Quadratmeter, im Ver-
gleich zu 34 Prozent der mittleren und 28 Prozent der dlteren Gruppe. GroBere Ate-
liers bzw. Anteile in einem Gemeinschaftsatelier ab 40 Quadratmetern sind dagegen
bei alteren Kiinstler:innen verbreiteter: 21 Prozent nutzen Raume zwischen 40 und
70 Quadratmetern, 23 Prozent sogar Uber 70 Quadratmeter — bei den jungen sind es
zwolf bzw. sechs Prozent.

Die monatlichen Kosten hangen von der AteliergréBe ab. Da jliingere Kiinstler:innen
haufiger kleinere Ateliers anmieten, haben diese tendenziell geringere Atelierkosten.
So zahlen 71 Prozent der jungen Kinstler:innen weniger als 300 Euro Miete, bei den
Alteren 48 Prozent. Umgekehrt liegen bei den Atelierkosten bis 500 Euro bzw. bis
800 Euro die alteren Kinstler:innen mit 30 Prozent bzw. 15 Prozent vorn, wahrend
nur 20 Prozent bzw. finf Prozent der jungen Kinstler:innen Atelierkosten in diesen
Hbhen bezahlen. Zwischen den Altersgruppen zeigen sich bei der Teilnahme an Ate-
lierprogrammen keine wesentlichen Unterschiede.

il

Hauptberufliche Kiinstler:innen verfligen haufiger Gber gréBere Ateliers bzw. Anteile
in einem Gemeinschaftsatelier: Nur jede:r Flinfte arbeitet auf weniger als 20 Quadrat-
metern, rund 20 Prozent arbeiten auf Flachen zwischen 40 und 70 Quadratmetern,
weitere 21 Prozent auf mehr als 70 Quadratmetern. Zum Vergleich: Bei Klinstler:innen
mit Nebenerwerb liegen die Anteile bei 16 bzw. zehn Prozent, wahrend knapp 40 Pro-
zent von ihnen nur bis zu 20 Quadratmeter nutzen. Folglich zahlen 63 Prozent der
Kinstler:innen mit Nebenerwerb weniger als 300 Euro Miete; bei den hauptberuf-
lichen Kinstler:innen trifft dies nur auf 43 Prozent zu. Umgekehrt liegt die monatliche
Miete bei 16 Prozent der hauptberuflichen Kiinstler:innen bei bis zu 800 Euro, bei den
Kinstler:innen mit Nebenerwerb lediglich bei acht Prozent. Zwischen den Erwerbs-
formen zeigen sich bei der Teilnahme an Atelierprogrammen keine wesentlichen
Unterschiede.
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Wie hoch sind die monatlichen Gesamtkosten flr
lhr Atelier/ Ihre Atelierbeteiligung?
In Prozent

Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.608) (n=236) (n="T743) (n=628)

54 54
48
30
o 28
20
12 12
I 5

bis 300 Euro bis 500 Euro bis 800 Euro bis 1.200 Euro mehr als 1.200 Euro

Abbildung 12, © Prognos 2025
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Lagerraum bis 20 Quadratmeter liblich; seltener bei der jungen Altersgruppe, Frauen und
Kiinstler:innen mit Nebenerwerb

Zusatzliche Lagerrdaume ermoglichen es Kinstler:iinnen, ihre Arbeiten und Materialien an
einem sicheren Ort zu verstauen. Etwas mehr als die Halfte der Klinstler:innen verfugt Gber
einen separaten Lagerraum. Von diesen verfligen 36 Prozent Uiber eine Lagerflache von bis
zu 20 Quadratmetern, weitere elf Prozent Uiber eine Flache von bis zu 40 Quadratmetern (vgl.
Abbildung 13).

Im Vergleich der Geschlechter zeigt sich, dass die Halfte der Klinstlerinnen liber einen separa-
ten Lagerraum verfligt, bei den Klnstlern liegt dieser Anteil bei rund 60 Prozent. Mit Blick auf
das Alter zeigt sich eine klare Tendenz: Nur ein Drittel der jungen Kinstler:innen haben einen
Lagerraum, in der mittleren Altersgruppe sind es 52 Prozent, in der dlteren 64 Prozent (vgl.
Abbildung 13). Im Vergleich nach Erwerbsform verfligen hauptberufliche Kiinstler:innen (60 %)
haufiger Gber einen Lagerraum als jene mit Nebenerwerb (49 %).
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Haben Sie einen Lagerraum und wenn ja: wie groB ist dieser?

In Prozent

Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.963) (n=322) (n=925) (n=715)

11 10

4 3
Bl o

Ja, bis 20 gm Ja, bis40gm Ja, bis 70 gm Ja, mehrals 70 gm

Abbildung 13, © Prognos 2025
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o
Arbeltsbedingungen

Dieses Kapitel widmet sich den Arbeitsbedingungen von
Bildenden Kunstler:innen. Dabei geht es um die Frage, wie
sie aktuell ihre Arbeitsbedingungen bewerten, wie
Digitalisierung und Nachhaltigkeit in ihre Arbeit einflieBen
und welche Zukunftsperspektiven sie flr ihren Beruf sehen.



6.1 Aktuelle Arbeitsbedingungen

Grundlagen, um gut kiinstlerisch arbeiten zu kbnnen: angemessene Honorare, Ausstel-
lungsmoglichkeiten, ein Atelier, gute Rahmenbedingungen wie ein kulturfreundliches
Steuerrecht sowie der Schutz des Urheberrechts

Gute Arbeitsbedingungen sind die Grundlage flir wirtschaftlichen Erfolg. Fir die Klinstler:in-
nen sind ein kulturfreundliches Steuerrecht™ (97 %), Honorare fiir ihre klinstlerische Leistung
(96 %) sowie gute Ausstellung- und Prasentationsmaoglichkeiten (96 %) wichtige/sehr wichtige
Faktoren flr die Ausliibung ihre kinstlerische Tatigkeit. Aber auch der Schutz des Urheber-
rechts (94 %) und der Atelierraum (92 %) sind wichtige/sehr wichtige Faktoren (vgl. Abbildung
14). Die Bewertung der bedeutenden Arbeitsgrundlagen ist im Vergleich zur Befragung von
2020 weitestgehend konstant geblieben.

]

Mit 78 Prozent spielt das Thema Weiterbildung flr Frauen eine wichtigere Rolle als
far Manner (50 %). Auch ist flr Frauen der Abbau des Gender Pay Gaps (92 %) und
des Gender Show Gaps (91 %) wesentlich wichtiger als flir ihre mannlichen Kollegen
(65 %; 62 %). Der Gender Pay Gap liegt in der Kultur in 2024 im Schnitt bei 25 Prozent,
in der Bildenden Kunst sogar bei 30 Prozent." Der Gender Show Gap drickt sich u. a.
in der héheren Anzahl an Einzelausstellungen bei den Mannern aus (vgl. Kapitel 5.1).
Ein Zusammenhang zwischen dem Gender Show Gap und dem Gender Pay Gap ist
daher wahrscheinlich. Sichtbarkeit ist eine wichtige Wéahrung in der Bildenden Kunst,
die am Ende auch Einkommen bringt."?

AGE

Der Zugang zur KSK ist fur die junge Altersgruppe (95 %) und mittlere Altersgruppe
(89 %) wichtiger als fur die altere Altersgruppe (79 %). Eine Erklarung daflir ist das
Ausscheiden der Alteren aus der KSK aufgrund des Rentenalters. Je jlinger die Be-
fragten, desto wichtiger ist ihnen der Abbau des Gender Pay Gaps und des Gender
Show Gaps. Es fallt zudem auf, dass der Schutz des Urheberechts fir die mittlere
(94 %) und altere Kohorte (96 %) etwas wichtiger ist als flir die Jingeren (88 %). M6g-
liche Griinde kénnten hierflr sein, dass altere Klinstler:innen mehr Erfahrung im Um-
gang mit Urheberrecht gesammelt haben bzw. bereits mehr urheberrechtlich ge-
schitzte Werke haben, Uber die sie Einnahmen erzielen.

il

In Abhangigkeit von der Erwerbsform hat der Zugang zur KSK flir hauptberufliche
Klnstler:innen mit 96 Prozent eine gréBere Bedeutung als fir Kiinstler:innen mit Ne-
benerwerb (73 %) (vgl. Kapitel 7 Soziale Sicherung).

10 Unter einem kulturfreundlichen Steuerrecht ist laut den Interviews allen voran die Absenkung der Mehrwertsteuer auf sieben
Prozent flir Galerien zu verstehen. Es wurde auch angemerkt, dass die Einnahmen oft zu gering sind und die steuerliche Einstufung
zwischen Kleinunternehmer:in und Mehrwertsteuerpflichtigen schwankt, was einen hohen Verwaltungsaufwand mit sich bringt.
Eine Vereinfachung dieser Strukturen ware wiinschenswert.

11 verdi (2025); Kulturrat (2025)

12 Arndt et al. (2024)
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In welchem MabBe sind lhnen folgende Faktoren wichtig
fur lhre kiinstlerische Tatigkeit?
In Prozent. Mehrfachnennungen maoglich

. sehr wichtig wichtig weniger wichtig unwichtig

Kulturfreundliches Steuerrecht

Honorare fir kiinstlerische Leistungen

Atelierraum

Schutz des Urheberrechtes

Gute Ausstellungs-/Présentationsmdglichkeiten

Zugang zur Kiinstlersozialversicherung

Abbau des Gender Pay Gaps

Zahlung von Ausstellungsvergiitung
Abbau des Gender Show Gaps
Bedarfsgerechte Férderung

Qualitatshezogene Forderung

Vereinbarkeit von Familie/Pflegeaufgaben und Beruf

Kiinstleri:nnenvertretungen/Lobbyarbeit
Mitgliedschaft in der VG Bild-Kunst
Weiterbildungsmaéglichkeiten

Nahe zu Berufskolleg:innen | NNENIEZS
Nahe zu professionellen Vermarktern [ NNIEZS
Mitgliedschaft in weiteren Verwertungsgesellschaften
Néhe zu Kunsthochschulen u.A. [JIIEII

Abbildung 14, © Prognos 2025

Bei der Mehrheit wird die Kiinstler:inneneigenschaft vom Finanzamt anerkannt

Eine wichtige Rahmenbedingung, um kinstlerisch gut arbeiten zu kdnnen, ist die steuerli-
che Anerkennung des kunstlerischen Berufs. Bei der Gberwiegenden Mehrheit der Befragten
(87 %) wird die Kinstler:inneneigenschaft vom Finanzamt anerkannt. Wahrend es nach Ge-
schlecht keine Unterschiede gibt, zeigen sich deutliche Unterschiede nach Erwerbsform. So
werden von den hauptberuflichen Kiinstler:innen 96 Prozent der Befragten anerkannt, bei den
Kinstler:innen mit Nebenerwerb 78 Prozent. Auch bei der mittleren Altersgruppe liegt die An-
erkennungsquote mit 91 Prozent etwas Uber den Vergleichsgruppen, was damit zusammen-
hangen kann, dass in der jingeren und in der dlteren Altersgruppe der Anteil jener, die kein
Einkommen aus der oftmals freiberuflichen kilinstlerischen Tatigkeit erzielen, héher ist. Flr
knapp ein Drittel der Befragten war flir die Anerkennung beim Finanzamt die Mitgliedschaft in
einem Berufsverband wie dem BBK hilfreich.
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Zufriedenheit mit den Arbeitsbedingungen, hohe Unzufriedenheit mit dem daraus erziel-
ten Einkommen; hauptberufliche Kiinstler:innen etwas zufriedener

Einen sinnstiftenden Beruf zu haben und mit der eigenen Arbeit einen Beitrag zur Gesellschaft
zu leisten, ist flr die meisten Bildenden Kiinstler:innen eine groBe Motivation ihren Beruf aus-
zuuben (vgl. Kapitel 9). Mit ihren derzeitigen Arbeitsbedingungen sind 73 Prozent zufrieden/
sehr zufrieden. Auch mit der Wirksamkeit ihrer Arbeit (67 %) und mit der Kollegialitat unter
Bildenden Kiinstler:innen (65 %) sind rund zwei Drittel der Befragten zufrieden/sehr zufrieden.
Die Zufriedenheit mit den Arbeitsbedingungen nimmt mit dem Alter leicht zu. Weitere Unter-
schiede nach Altersgruppen und Geschlecht gibt es nicht.

Eine groBe Unzufriedenheit herrscht dagegen mit dem aus der klinstlerischen Téatigkeit erziel-
ten Einkommen. 80 Prozent der Befragten sind mit ihrem Einkommen eher unzufrieden/sehr
unzufrieden. Die hohe Unzufriedenheit erklart sich mit den niedrigen Einkommen. 90 Prozent
der Befragten haben Einkiinfte aus kiinstlerischer Tatigkeit, die weniger als 20.000 Euro pro
Jahr betragen (vgl. Kapitel 7). Im Vergleich der Erwerbsformen sind hauptberufliche Kiinst-
leriinnen in der Tendenz mit allen Aspekten etwas zufriedener als Kiinstler:innen mit Neben-
erwerb. Knapp ein Drittel der hauptberuflichen Kiinstler:iinnen ist zufrieden/sehr zufrieden
mit ihrem erzielten Einkommen aus der kiinstlerischen Tatigkeit. Bei den Klnster:innen mit
Nebenerwerb sind es nur neun Prozent (vgl. Abbildung 15).

Wie zufrieden sind Sie aktuell mit folgenden Aspekten
lhrer kiinstlerischen Tatigkeit?
In Prozent

. Sehr zufrieden Zufrieden Eher unzufrieden Sehr unzufrieden

Allgemein Hauptberufliche Kiinstler:innen Kinstler:innen mit Nebenerwerb
(n=1.658) (GENPA)] (n="725)

mit meinen derzeitigen 21
Arbeitsbedingungen

mit der Wirksamkeit meiner Arbeit ]

mit der Kollegialitat unter
Bildenden Kiinstler:innen

mit meinem Einkommen daraus

Abbildung 15, © Prognos 2025
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Finanzielle Unsicherheit am haufigsten genannte Herausforderung, vor allem bei Frauen,
hauptberuflichen Kiinstler:innen und der jungen Altersgruppe

Mit dem Beruf Bildende Kiinstler:in sind besondere Herausforderungen verbunden: Vier von
funf Befragten empfinden die finanzielle Unsicherheit als besonders groBe Herausforderung.
Auch Selbstvermarktung und PR (68 %) sowie Mehrfachbelastung (52 %) werden von Uiber der
Halfte der Kiinstler:innen als belastend wahrgenommen (vgl. Abbildung 16).

]

Fir Frauen sind die finanzielle Unsicherheit, die Selbstvermarktung und PR, Mehr-
fachbelastung, Care Arbeit, Konkurrenz und Zeitdruck herausfordernder als flr Man-
ner (vgl. Abbildung 16). Von Sorgearbeit und familienbedingten Erwerbsunterbre-
chungen sind damit weiterhin vor allem Kinstlerinnen betroffen. Diese erschweren
ihren beruflichen Werdegang, indem sie u. a. seltener an Residenzen teilnehmen kdn-
nen, da diese haufig nicht familienfreundlich sind. In den Interviews wurde berichtet,
dass Frauen mit Kindern haufig tiber mehrere Jahre ,verschwinden®, was in einem
Beruf, in dem Sichtbarkeit eine der wichtigsten Wahrungen ist, ein groBer Nachteil ist.

AGE

Das Thema finanzielle Unsicherheit ist bei der jungen Altersgruppe mit 93 Prozent
am hoéchsten und nimmt bei der alteren Altersgruppe etwas ab. Auch die Aspekte
rund um Sorgearbeit und Belastung sind in der jungen und mittleren Altersgruppe
eine groBere Herausforderung als fur die dltere Altersgruppe.

il

Hauptberufliche Kiinstleriinnen nehmen die finanzielle Unsicherheit und Buirokratie
als herausfordernder wahr als Kiinstler:innen mit Nebenerwerb. Im Thema Sorgear-
beit unterscheiden sich die Gruppen kaum.
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Was empfinden Sie als besonders herausfordernd
fiir Ihre kiinstlerische Arbeit?
In Prozent, Mehrfachnennungen maoglich

Finanzielle Unsicherheit
Selbstvermarktung und PR
Mehrfachbelastung
Birokratie
Konkurrenzdruck
Zeitdruck

Care Arbeit

Balance zwischen kiinstlerischer
Freiheit und Kundenwiinschen

schwere kérperliche Arbeit

Sonstiges

B Aligemein (n =1.676) ménnlich (n = 488) weiblich (n=1.132)

—
a1
N

Abbildung 16, © Prognos 2025

Darlber hinaus nannten die befragten Kiinstler:innen unter Sonstiges weitere Herausforde-
rungen, u. a. Existenzéngste, Armut und Altersarmut, hohe Kosten (fir Material, Miete, Trans-
port etc.), Diskriminierung, mangelnde Anerkennung, intransparente und komplizierte Férder-
strukturen sowie unzureichende Infrastruktur wie Ateliers und Ausstellungsraume.
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6.2 Digitalisierung und Nachhaltigkeit
als Teil des Arbeitsalltags

Digitalisierung gehort in der Kommunikation zum Arbeitsalltag Bildender Kiinstler:innen;
die Produktion kiinstlerischer Werke bleibt weitestgehend analog

Die Digitalisierung ist mittlerweile Teil des Arbeitsalltags von Bildenden Kunstler:innen: knapp
90 Prozent der Befragten nutzen haufig/sehr haufig digitale Werkzeuge, um sich Uber das
Kunstgeschehen zu informieren. Auch zum Austausch mit anderen Kinstler:innen (80 %), mit
Ausstellungseinrichtungen (73 %) und mit Kaufer:innen (63 %) werden digitale Mittel verwen-
det. Weniger als die Hélfte der Kiinstler:innen (42 %) gaben an, digitale Werkzeuge zur Herstel-
lung von solchen Werken zu verwenden, die rein auf digitalen Mitteln basieren. (vgl. Abbildung 17).

Im Vergleich zur Befragung von 2020 werden digitale Mittel flr die Kommunikation tenden-
ziell etwas starker genutzt. Die Unterschiede nach Geschlecht, Alter und Erwerbsform sind
marginal. Flir die wenigsten befragten Kiinstler:innen hat generative Kiinstliche Intelligenz (KI)
bislang einen Einfluss auf ihre Arbeit. Demzufolge bleibt die Bildende Kunst in ihrer Produktion
weiterhin analog, jedoch mit der Tendenz zu mehr Digitalitat.

Wie haufig nutzen Sie digitale Werkzeuge
in lhrer kiinstlerischen Arbeit?
In Prozent

. sehr haufig haufig selten

fur Informationsmaéglichkeiten zur
Verfolgung des Kunstgeschehens

zum Austausch mit anderen
Kunstler:innen

zum Austausch mit
Ausstellungseinrichtungen,
Sammlungen und Galerien

zum Austausch mit Interessenten,
Nutzern, Kéufern

zur Herstellung rein auf digitalen
Mitteln basierender Werke

Abbildung 17, © Prognos 2025
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Selbstvermarktung iliber Soziale Medien, allen voran Instagram, wird wichtiger

Bei der Vermarktung ihrer Kunst nutzt ein GroBteil aller Befragten Webseiten (90 %) und So-
ziale Medien (78 %) (vgl. Abbildung 18). Besonders aufféllig dabei ist die steigende Bedeutung
Sozialer Medien: Der Anteil der Kiinstler:innen, die Soziale Medien zur Vermarktung nutzen,
ist im Vergleich zur Befragung von 2020 (52 %) um rund 25 Prozentpunkte gestiegen. Da nur
etwa 30 Prozent der Kiinstler:innen von Galerien vertreten werden (vgl. Kapitel 5.1), gewinnen
Soziale Medien als Mittel zur Selbstvermarktung deutlich an Relevanz, allen voran Instagram.
Ein Drittel nutzt zusatzlich jeweils Newsletter und einschlagige Webseiten zur Information
Uber ihre Tatigkeit. Digitale Verkaufsplattformen (16 %) und digitale Ausstellungsraume (8 %)
werden hingegen nur wenig genutzt. Markant ist, dass die jlingere Altersgruppe am haufigs-
ten Soziale Medien flir die Vermarktung nutzt, wahrend die mittlere und die altere Altersgrup-
pe am haufigsten Webseiten nutzen. Im Vergleich nach Geschlecht und nach Erwerbsform
gibt es keine Unterschiede.

Welche digitalen Medien nutzen Sie im Rahmen der Vermarktung
und fiir die Prasentation lhrer kiinstlerischen Tatigkeit?
Mehrfachantworten méglich (n =1.658)

eine oder mehrere eigene
Webseite(n)

Soziale Medien wie Facebook,
Instagram, X (ehemals Twitter),
TikTok u.a.

Newsletter

einschlagige Websiten
zur Information
Uber meine Tatigkeit

digitale Plattformen zum

Verkauf von Werken

digitale Ausstellungsraume

Weiteres

Abbildung 18, © Prognos 2025
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35 Prozent aller Befragten haben ihre Werke digital erfasst; junge Kiinstler:innen haufiger
Insgesamt 35 Prozent der Befragten haben ihr Werk digital dokumentiert, 20 Prozent der
Bildenden Kiinstler:innen nutzen digitale und analoge Vorgehensweisen (vgl. Abbildung 19).
41 Prozent erfassen ihre Werke nicht. Dabei gibt es keine nennenswerten Unterschiede nach
Erwerbsform und Geschlecht. Beim Alter fallt auf, dass junge Kiinstler:innen ihre Werke am
haufigsten digital erfassen (47 %), wahrend im Vergleich die mittlere (37 %) und altere Alters-
gruppe (27 %) dies etwas seltener tun.

Haben Sie |lhr Werk erfasst?
In Prozent

Allgemein junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=1.643) (n=253) (QENAE)] (n=616)

5

S

Ja, nur digital Ja, nuranalog Ja, analog und digital Nein, ich flhre kein
Werkverzeichnis

Abbildung 19, © Prognos 2025
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Uber ein Drittel der Befragten setzt sich umfangreich in ihrer Kunst mit kultureller und so-
zialer Nachhaltigkeit auseinander

Auch Nachhaltigkeitsaspekte werden im Zusammenhang mit der Bildenden Kunst zuneh-
mend diskutiert. Die Auseinandersetzung besteht einerseits im Einsatz von ékologisch nach-
haltigen Materialien und der Reduktion des 6kologischen FuBabdrucks bei Ausstellungen. An-
dererseits thematisieren Klinstler:innen die verschiedenen Dimensionen von Nachhaltigkeit in
ihren Werken und lassen sie in die Vermittlung ihrer Kunst einflieBen.

Aus der Befragung geht hervor, dass sich ein groBer Teil der Klinstler:iinnen umfangreich oder
teilweise mit dem Thema Nachhaltigkeit beschaftigt. 35 Prozent der Kilinstler:innen beschaf-
tigten sich in ihrer Kunst umfangreich mit kultureller Nachhaltigkeit, gefolgt von 6kologischer
Transformation (32 %), sozialer Nachhaltigkeit (26 %) und 6konomischer Nachhaltigkeit (20 %).

Bei den Geschlechtern beschéaftigen sich Frauen haufiger umfangreich mit der kulturellen
(36 %) und sozialen Nachhaltigkeit (29 %) als Manner (30 %; 18 %). Nach Altersgruppen fallt auf,
dass Nachhaltigkeit im starkeren Umfang bei den jiingeren Altersgruppen zum Tragen kommt:
So beschéftigen sich mehr jlingere Kiinstler:innen in ihrer kiinstlerischen Tatigkeit umfang-
reich mit allen Nachhaltigkeitsaspekten. Besonders grofB ist der Unterschied bei kultureller
und sozialer Nachhaltigkeit (vgl. Abbildung 20). Nach Erwerbsform gibt es keine Unterschiede.

In welchem Umfang kommen in lhrer kiinstlerischen
Tatigkeit als Bildende Kiinstler:innen Aspekte der Nachhaltigkeit
zum Tragen? In Prozent (n = 2193)

. Umfangreich Teilweise Gar nicht

junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=499) (n=94T7) (n="T47)

Im Bereich kulturelle
Nachhaltigkeit

Im Bereich soziale

Nachhaltigkeit 48 14 n=250

Im Bereich 6kologische

Transformation 49 15 n=249

Im Bereich 6konomische
Nachhaltigkeit

Abbildung 20, © Prognos 2025
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6.3 Zukunftsaussichten und UnterstiitzungsmaBnahmen

Uber 80 Prozent der Kiinstler:innen haben Zukunftssorgen: vor allem um wegbrechende
Forderung

81 Prozent der Kinstler:innen machen sich Sorgen um die berufliche Zukunft. Dies entspricht
einem deutlichen Zuwachs gegentiber der Befragung 2020, bei der 67 Prozent diese Sorge
auBerten (vgl. Abbildung 21).

]

Frauen (84 %) machen sich haufiger Sorgen um ihre berufliche Zukunft als Manner
(72 %). Wahrend sich Frauen starker um den Wegfall von Férder- und Bildungspro-
grammen und von Prasentationsorten sorgen, sind Manner besorgter Uber den
Riickgang des Kaufer:innenpotenzials (vgl. Abbildung 21).

AGE

Die junge Altersgruppe (96 %) macht sich mehr Sorgen um die berufliche Zukunft als
die mittlere (89 %) und éltere Altersgruppe (65 %). Die Sorge um wegfallende Forde-
rungen nimmt mit dem Alter ab. Um die Instrumentalisierung der Kunst sorgen sich
vor allem jangere Kiinster:innen.

il

Bei den Erwerbsformen machen sich hauptberufliche Kiinstler:innen (85 %) gréBere
Sorgen als Kiinster:innen mit Nebenerwerb (75 %). Die Art der Sorgen unterscheidet
sich nicht nennenswert nach Erwerbsform.

Weitere unter Sonstige genannte Sorgen sind: finanzielle Unsicherheit, unzureichende Alters-
vorsorge bzw. Altersarmut, abnehmende Wertschatzung und Sichtbarkeit klinstlerischer Ar-
beit, Diskriminierung (aufgrund von Geschlecht, Alter oder Herkunft), Rechtsruck sowie die
wachsende Bedeutung Kinstlicher Intelligenz.

In den Vergleichen wird deutlich, dass jene Gruppen - Jiingere und Frauen —, die im Vergleich
haufiger niedrigere Einkommen und eine schlechtere Reprasentanz haben, sich haufiger Sor-
gen machen.
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Worum machen Sie sich in Bezug auf lhre
berufliche Zukunft Sorgen?
In Prozent, Mehrfachnennungen maoglich

wegfallende Forder- und
Bildungsprogramme im Bereich
Bildender Kunst

wegfallende kommunale
Forderungen/Prasentationsorte

zunehmende politische
Einschrankungen bei der Vergabe
von Fordergeldern

ricklaufiges
Kaufer:innenpotential

Ausfall durch Krankheit/
Krankheit von Familienangehérigen

um meinen Atelierraum bzw. dass ich
meinen Atelierraum wechseln muss

Instrumentalisierung der Kunst

Sonstiges

B Aligemein (n=1.348) mannlich (n = 350)

Abbildung 21, © Prognos 2025
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Besonders wirkungsvolle MaBnahmen, um ein langfristiges kiinstlerisches Schaffen zu
ermoglichen: Grundeinkommen, differenzierte Férderprogramme, giinstige Beratungsan-
gebote zu Steuern- und Rechtsfragen und Ausfallzahlungen fiir Auftrage

Die bisherige Analyse hat gezeigt, dass die Rahmenbedingungen fir Bildende Kiinstler:innen
nicht einfach sind. Daher wurde in der Befragung auch danach gefragt, welche MaBnahmen
far ein langfristiges klnstlerisches Schaffen besonders wirkungsvoll sein kénnten. Den Ant-
worten der Befragten zufolge sind MaBnahmen besonders hilfreich, die die finanzielle Un-
sicherheit von Bildenden Kiinstler:innen lindert: Bedingungsloses Grundeinkommen (74 %),
differenzierte Forderprogramme (68 %), kostenfreie/glinstige Beratungsangebote zu Steu-
ern- und Rechtsfragen (67 %) und Ausfallzahlungen flir Auftrage (63 %) werden als besonders
wirkungsvoll angesehen (vgl. Abbildung 22). Im Freitextfeld Sonstige wurden zudem weite-
re Aspekte wie bezahlbare, sichere Arbeitsraume, Férderung fur Familien und Anerkennung
von Care-Arbeit, bessere Rentenabsicherung, Abbau von Diskriminierung (aufgrund von Ge-
schlecht, Alter, Herkunft, etc.) sowie eine starkere gesellschaftliche und politische Anerken-
nung kunstlerischer Arbeit genannt.

Den Interviewpartner:innen zufolge ist unter den MaBnahmen, die finanzielle Unsicherheiten
abbauen das Bedingungslose Grundeinkommen besonders vielversprechend. Begriindet
wird dies damit, dass Kilinstler:innen in ihre Arbeit und Projekte Gberdurchschnittlich viele
Ressourcen stecken, die so nicht entlohnt werden. Zudem sind sie gesellschaftlich stark enga-
giert und arbeiten oft auch unentgeltlich oder zu ungiinstigen Konditionen. Das bedingungs-
lose Grundeinkommen kdénnte den Kinstler:innen ihre finanzielle Unsicherheit etwas nehmen.

se als wirkungsvoll. Besonders ausgepragt ist der Geschlechterunterschied bei den
Professionalisierungsangeboten (Frauen: 60 % / Manner: 37 %) und beim Mutter-
schaftsgeld (F: 47 % / M: 24 %). GroBere Unterschiede treten aber auch hinsichtlich
kostenfreier/-glinstiger Steuer- und Rechtsberatung (F: 72 % / M: 55 %), Ausfallzah-
lungen flr Auftrage, Honorare etc. (F: 67 % / M: 54 %) sowie differenzierter Férder-
programme (F: 71 % / M: 59 %) auf.

Sgl Bei allen abgefragten MaBnahmen bewerten durchweg mehr Frauen als Manner die-

Auch fir die junge Altersgruppe sind Professionalisierung und Mutterschaftsgeld im

AGEj Vergleich mit den anderen beiden Altersgruppen wichtiger. Bei der jungen Alters-
gruppe halten sogar 72 Prozent das Mutterschaftsgeld fir besonders wirkungsvoll.
In der alteren Altersgruppe spielt die Beratung in Werknachlass- und Erbschaftsan-
gelegenheiten mit 59 Prozent eine besonders wichtige Rolle.

oder andere abgesagte kiinstlerische Tatigkeiten (67 %) sowie Hilfe durch Notfall-
und Sonderfonds (55 %) als besonders wirkungsvoll fir ein langfristiges klinstleri-
sches Schaffen. Klnstler:innen mit Nebenerwerb hingegen bewerten Angebote zur
Professionalisierung und Fortbildung mit 56 Prozent als besonders relevant — haufi-
ger als ihre hauptberuflichen Kolleg:innen (50 %).

€|]|] Hauptberufliche Kiinstler:innen erachten Ausfallzahlungen fiir Auftrage, Honorare

52 VON DER KUNST ZU LEBEN — Die wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Kiinstler:innen in Deutschland



Welche MaBnahmen halten Sie fiir ein langfristiges
kiuinstlerisches Schaffen flir besonders wirkungsvoll?
In Prozent, Mehrfachnennungen maoglich (n = 1.653)

Bedingungsloses Grundeinkommen
Differenzierte Forderprogramme

Kostenfreie/-glinstige Angebote zur Beratung in
Steuer- und Rechtsfragen

Vertragliche Regelungen bzgl. Ausfallzahlungen fir
Auftrédge, Honorare u. A.

Angebote zur Professionalisierung, Fortbildung
Hilfe durch Notfall- und Sonderfonds

Beratung in Werknachlass-
und Erbschaftsangelegenheiten

Mutterschaftsgeld

Erwerbslosenversicherung
(Arbeitslosenversicherung)

Branchenspezifischen Bankkredite
z.B. Anschubfinanzierung, Anschaffungskredit

Sonstiges

Abbildung 22, © Prognos 2025
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f
Wirtschaftliche
Situation

Dieses Kapitel beleuchtet die wirtschaftliche Situation von Bilden-
den Klnstler:iinnen in Deutschland. Dabei wird insbesondere die
Einkommenssituation dargestellt, wozu die Hohe der Einkommen
durch die klinstlerische Tatigkeit sowie deren Einkommensquel-
len gehoren. Im Abschnitt zur Zusammensetzung des Lebens-
unterhalts werden andere finanzielle Mittel wie z. B. Einklnfte aus
nicht-klnstlerischer beruflicher Tatigkeit naher untersucht. Zudem
werden Fragen zu den Einkommensausfallen aufgrund der Coro-
na-Pandemie, zu den Rickzahlungen von Corona-Hilfen sowie die
Frage zu Auswirkungen auf die Gesellschaft behandelt. SchlieBlich
beinhaltet das Unterkapitel zur Wochenarbeitszeit eine differen-
zierte Betrachtung nach Arbeitsstunden.



7.1 Einkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit

Arbeitseinkommen

Das Arbeitseinkommen errechnet sich aus den Einnahmen aus kiinstlerischer Tatigkeit
(z. B. Honorare fir kiinstlerische Leistungen oder Einnahmen aus kiinstlerischer Lehr-
tatig-keit) minus Betriebsausgaben (z. B. flr Ateliermiete, Biromiete), jedoch vor Steu-
ern und Sozialabgaben und ist u. a. Bemessungsgrundlage fiir die gesetzliche Kranken-,
Pflege- und Rentenversicherung. Bei den Angaben wurden zudem Einkinfte aus ggf.
erhaltenen Corona-Férderungen mitberticksichtigt.

Das jahrliche Arbeitseinkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit liegt bei 90 Prozent der Be-
fragten unter 20.000 Euro

Die Einkommenssituation in der Bildenden Kunst ist durch insgesamt niedrige Einkommen
gekennzeichnet. Bei der Betrachtung des persdnlichen Arbeitseinkommens aus kilnstleri-
scher Tatigkeit zeigt sich, dass im Jahr 2024 rund 15 Prozent keinerlei persénliches Einkom-
men aus der kinstlerischen Tatigkeit generierten (vgl. Abbildung 23). Weitere 75 Prozent der
Klnstler:innen verdienten weniger als 20.000 Euro mit ihrer Kunst. Nur 10 Prozent erzielten
mehr als 20.000 Euro. Die Zahlen verdeutlichen die extreme Ballung am unteren Rand der
Einkommensskala, betrachtet man ausschlieBlich die Einklnfte aus kinstlerischer Tatigkeit.
Damit kann nach wie vor nur eine Minderheit der Bildenden Klnstler:innen von den Ertragen
aus der kinstlerischen Arbeit ihren Lebensunterhalt bestreiten. Zum Vergleich: Von den Voll-
zeiterwerbstatigen in der Gesamtbevdlkerung erzielen fast spiegelverkehrt 88 Prozent ein
Nettoeinkommen von mehr als 20.000 Euro im Jahr (12 % liegt also darunter).”® Bei den Teil-
zeiterwerbstatigen in der Gesamtwirtschaft betragt dieser Anteil 79 Prozent darliber bzw.
21 Prozent unter 20.000 Euro.

Gemessen an den absoluten Einkinften aus kinstlerischer Tatigkeit ist eine leicht positive
Entwicklung in der Kategorie 5.000 bis 20.000 Euro festzustellen. Lagen die Anteile der Klinst-
ler:innen im Zeitraum 2017 bis 2019 in dieser Kategorie zwischen 32 und 35 Prozent, bewegten
sich diese in den Jahren 2020 bis 2024 zwischen 38 und 41 Prozent. Eine vergleichbare Ent-
wicklung ist in der Kategorie tUber 20.000 Euro feststellbar, in welcher die Anteile von vier bis
funf Prozent (2017 bis 2019) auf acht bis zehn Prozent (2020 bis 2024) angestiegen sind.

Des Weiteren zeigen sich innerhalb der Einkommenskategorie O bis 5.000 Euro Verschie-
bungen. So gaben in der aktuellen Umfrage deutlich mehr Teilnehmende an, keine Einklnfte
aus kunstlerischer Tatigkeit erzielt zu haben als bei der Umfrage 2020. Lagen die Anteile der
Klnstler:innen ohne Einkilinfte aus klnstlerischer Tatigkeit in den Jahren 2017 bis 2019 um
neun bis zehn Prozent, verdoppelten sich diese in den Corona-Jahren 2020 (19,5 %) und 2021
(18,0 %) nahezu und erreichten damit ihren Hohepunkt. Es ist somit naheliegend, dass diese
kurzfristigen Auswirkungen durch den Wegfall von Méglichkeiten der kiinstlerischen Tatigkeit
im Zuge der Corona-Pandemie zustande kamen. Trotz leichtem Rickgang in den Jahren 2022
bis 2024 lag der Anteil der Klinstler:innen ohne Einklinfte aus kiinstlerischer Tatigkeit mit Wer-
ten um die 15 Prozent noch immer Gber dem Niveau von 2017 bis 2019.

13 Institut der Deutschen Wirtschaft (2025).
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Insgesamt ist festzuhalten, dass trotz leichter Verbesserungen der Anteil an Bildenden Kiinst-
ler:innen mit insgesamt niedrigem Einkommen nach wie vor hoch ist. Da inflationsbedingte Ef-
fekte an dieser Stelle nicht berlcksichtigt wurden, kann nur mit Vorsicht von einer wirtschaft-
lichen Verbesserung der Situation gesprochen werden. Auch kdnnen an dieser Stelle keine
differenzierteren Aussagen zu den mdglichen Effekten von Corona-Hilfen auf das Arbeitsein-
kommen getroffen werden.

Wie hoch war |hr personliches Arbeitseinkommen aus lhrer
kiinstlerischen Tatigkeit, das sie z. B. aus dem Verkauf von
Kunstwerken, aus Auftrdgen, Honoraren und/oder anderen
kiinstlerischen Aktivitaten generiert haben? In Prozent
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Abbildung 23, © Prognos 2025

Anteil Frauen ohne Einkommen liber dem Vor-Pandemie-Niveau.

Nach wie vor erzielen deutlich mehr Manner als Frauen ein Einkommen von mehr als 20.000
Euro. (vgl. Abbildung 24.) So lag der Anteil der Manner mit Einkommen tber 20.00 Euro zwi-
schen 2017 und 2019 bei neun bis zehn Prozent und stieg in den Folgejahren auf 13 bis 15 Pro-
zent. Bei den Frauen belief sich der Anteil in diesem Einkommenssegment 2017 bis 2019 auf
lediglich drei bis vier Prozent und erhéhte sich anschlieBend auf flinf bis neun Prozent.
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In der mittleren Einkommenskategorie zwischen 5.000 - 20.000 Euro sind im Vergleich der
Jahre vor und wahrend Corona die Anteile relativ stabil geblieben: Bei den Mannern haben sich
die Anteile von 36 bis 38 Prozent auf 39 bis 45 Prozent leicht erhdht. Bei den Frauen haben
sich die Anteile von 31 bis 39 Prozent auf 36 bis 37 Prozent verandert.

In den unteren Einkommensgruppen zeigt sich ein gemischtes Bild. Im Zeitraum 2017 bis 2019
hatten laut Vorgangerstudie rund neun bis zehn Prozent der Kinstler:innen kein Einkommen
aus ihrer kinstlerischen Arbeit — sowohl bei Mannern als auch bei Frauen. In diesem Zeitraum
erzielten 42 bis 45 Prozent der Manner und 53 bis 58 Prozent der Frauen ein Einkommen von
bis zu 5.000 Euro pro Jahr (ohne die Gruppe ohne Einkommen). In den Jahren 2020 bis 2024
veranderte sich das Bild: Der Anteil derjenigen mit einem Einkommen bis 5.000 Euro sank bei
den Mannern auf 30 bis 32 Prozent, bei den Frauen auf rund 38 Prozent. Gleichzeitig stieg der
Anteil ohne Einkommen an; vor allem im ersten Pandemiejahr 2020 bei Mannern um finf Pro-
zentpunkte und bei Frauen sogar um 13 Prozentpunkte. Frauen waren somit deutlich starker
von Einkommensausféllen im Zuge der Corona-Pandemie betroffen. Ein wesentlicher Grund
daflr ist die zusatzliche Belastung durch Sorgearbeit, vor allem bei Mittern. Auch wenn sich
die Lage seitdem schrittweise verbessert hat, ist der Anteil derjenigen, ohne Einkommen zwi-
schen 2020 und 2024 noch nicht wieder auf das Niveau vor der Pandemie zurlickgekehrt. Das
gilt sowohl fir Manner als auch fr Frauen.

Personliches Arbeitseinkommen aus lhrer
kiinstlerischen Tatigkeit: Geschlecht
In Prozent

mannlich weiblich
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Abbildung 24, © Prognos 2025
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Mittlere Altersgruppe wirtschaftlich am erfolgreichsten, starker Corona-Effekt beim Ein-
kommen der Jiingeren

Mit Blick auf die Einkommenssituation nach Altersgruppen zeigen sich mehrere unterschied-
liche Tendenzen. Im Jahr 2024 erzielten innerhalb der mittleren Altersgruppe rund 13 Prozent
ein Einkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit von mehr als 20.000 Euro (vgl. Abbildung 25).
Dieser Anteil ist im Vergleich zur jungen und zur alteren Altersgruppe etwa doppelt so hoch.
Gleichzeitig ist der Anteil jener, die kein Einkommen erzielten bei der mittleren Altersgruppe
am niedrigsten (12 %). Die mittlere Altersgruppe ist verglichen mit den anderen Gruppen wirt-
schaftlich also erfolgreicher und erzielt die héchsten Einkommen.

Die kurzfristigen Auswirkungen der Corona-Pandemie sind insbesondere bei den jlingeren
Kinstler:innen sichtbar. Aus dieser Gruppe hatte mehr als ein Drittel im Jahr 2020 und noch
rund ein Finftel im Jahr 2024 kein Einkommen aus kinstlerischer Tatigkeit. Der Anteil ohne
Einkommen im Zeitraum 2020 bis 2024 sank hier also deutlich. In der Einkommenskategorie
bis 5.000 Euro hat der Anteil der jungen Altersgruppe von rund 32 Prozent auf 38 Prozent zu-
genommen. In der mittleren und alteren Altersgruppe kam es zu keinen nennenswerten Ver-
anderungen. Bei Alteren liegt der Anteil konstant bei rund 18 bis 20 Prozent. Hier kénnten
Ausstiegsprozesse oder reduzierte Erwerbsaktivitat eine Rolle spielen.

Bei den Einkommen zwischen 5.000 und 20.000 Euro kam es innerhalb der jungen Alters-
gruppe zu einem Anstieg von etwa 29 Prozent im Jahr 2020 auf 37 Prozent im Jahr 2024. In der
mittleren und alteren Altersgruppe kam es auch hier zu keinen nennenswerten Veranderun-
gen, was auf eine gewisse Stabilisierung in diesem Einkommensbereich hindeutet.

Personliches Arbeitseinkommen aus lhrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Altersgruppen In Prozent
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Uberdurchschnittlich viele Kiinstler:innen mit Nebenerwerb erzielen kein Einkommen aus
ihrer kiinstlerischen Tatigkeit

Beim Vergleich zwischen den Erwerbsformen zeigen sich deutliche Unterschiede in den Ein-
kommen. Wahrend circa 30 Prozent der Kiinstler:innen im Nebenerwerb kein Einkommen aus
der kinstlerischen Tatigkeit erzielen, trifft dies bei den hauptberuflichen Kiinstler:innen nur

auf circa drei Prozent zu (vgl. Abbildung 26). Umgekehrt erzielen rund 18 Prozent der hauptbe-
ruflichen Kinstler:innen héhere Einkommen (liber 20.000 Euro), wahrend diese Anteile unter
den Kinstler:innen mit Nebenerwerb verschwindend gering sind. Die hauptberuflichen Kiinst-
leriinnen erzielen also grundsatzlich hohere Einkommen durch ihre kinstlerische Tatigkeit
und kénnen eher davon leben.

Personliches Arbeitseinkommen aus lhrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Erwerbsform In Prozent

hauptberufliche Kiinstler:innen Kinstler:innen mit Nebenerwerb
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Abbildung 26, © Prognos 2025
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7.2 Einkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit
nach Einkommensquellen

Kiinstlerische Lehrtatigkeit, Honorare und Corona-Férderungen als wichtigste
Einkommensquellen

Neben der Héhe ihrer Einkommen wurden die Befragten auch nach den Einkommensquellen
aus ihrer kunstlerischen Tatigkeit flr die Jahre 2020 bis 2024 gefragt. Deutlich wird, dass sich
das Einkommen flir die meisten Klnstler:iinnen aus verschiedenen Quellen zusammensetzt
(vgl. Abbildung 27). Insgesamt beziehen 24 Prozent einen hohen bis sehr hohen Anteil ihres
Einkommens aus Lehrtéatigkeiten. Die kiinstlerische Lehrtéatigkeit ist also flir etwa ein Viertel
der Befragten eine wichtige Einkommensquelle — deutlich relevanter als viele andere Einkom-
mensarten. Fir ein Flnftel waren sowohl die Corona-Férderungen als auch die Honorare fir
klnstlerische Leistungen wichtige Einnahmequellen.

Einkommensquellen, aus denen deutlich seltener Einklinfte bezogen wurden, sind der Ankauf
von Werken durch die 6ffentliche Hand, Beteiligungen an Wettbewerben fir Kunst am Bau/im
offentlichen Raum und Auftrage zur Realisierung von Kunst am Bau/im 6ffentlichen Raum. Ein
moglicher Grund daflir kdnnte sein, dass sich das Gesamteinkommen aus kleineren Anteilen
mehrerer Tatigkeitsschwerpunkte zusammensetzt.

Fir viele Kinstler:innen ist insbesondere die Lehrtatigkeit an Hochschulen ein wichtiges zwei-
tes finanzielles Standbein, um ihre Einkommen zu sichern, da nur ein kleiner Teil von Kunst-
verkaufen leben kann. Dies hat sich auch in den Expertiinnen-Interviews bestatigt. Diese
Lehrtatigkeiten bieten eine gewisse finanzielle Stabilitat, jedoch ist das Einkommen oft nicht
ausreichend, um Ruicklagen zu bilden oder Altersarmut zu vermeiden (vgl. Kapitel 8). Kiinst-
ler:innen haben in der Regel Schwierigkeiten, ausreichend Einnahmen zu erzielen und die wirt-
schaftliche Situation in der Branche bleibt prekar. Die Kombination aus klinstlerischer Arbeit
und Lehrtatigkeit ist dabei ein gdngiges Modell, um finanziell Giber die Runden zu kommen.

Die klnstlerische Lehrtatigkeit ist bei Frauen eine zentrale Einkommensquelle.

v 27 Prozent der weiblichen Befragten gaben an, dass Einklinfte aus kiinstlerischer
Lehrtatigkeit einen hohen oder sehr hohen Anteil am Einkommen ausmachten. Im
Unterschied dazu generieren Manner ihr Einkommen Gberwiegend aus Ankaufen
aus privaten Sammlungen, Museen oder Stiftungen (21 %).

Honorare flr kinstlerische Leistungen sowie regulare Stipendien machen jeweils fur

AGEj mehr als 30 Prozent der jungen Altersgruppe einen hohen bzw. sehr hohen Anteil am
Einkommen aus. Fir die mittlere und altere Altersgruppe féllt jeweils die Bedeutung
der Einkommen durch kilinstlerische Lehrtéatigkeit starker ins Gewicht.

erwerb (18 %) sind die Einklinfte aus kiinstlerischer Lehrtatigkeit die wichtigste Ein-

€ |] Bei hauptberuflichen Kilnstler:iinnen (27 %) und bei den Kiinstler:innen mit Neben-
I]l] kunftsquelle.
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Und nun zusammengefasst auf den Zeitraum von 5 Jahren
(2020 bis 2024): Welchen Anteil hatten Einkiinfte aus
folgenden Einkunftsquellen fiir lhr Einkommen insgesamt?

sehr hohen Anteil hohen Anteil mittleren Anteil geringen Anteil . keinen Anteil

Einkiinfte aus kiinstlerischer Lehrtatigkeit 13 11 n=177

Honorare fiir kiinstlerische Leistungen 9 1 _ n=1770

Corona-Férderungen ® = NS
Ankauf durch private Sammlungen

Museen‘Stiftungen ° - — ASS
oder entsprechende Einrichtungen

Regmére Stipendien ° : — A=

AUftrége e RealiSierung o R — A=t
Kunst am Bau/im 6ffentlichen Raum

Zahlung = AUSStellungsverQUtung ° A= e

KunStpreise . NSO

Betei”gungen fentichen Raum - A=k

flir Kunst amBau/im &ffentlichen Raum '
Ankauf von Werken durch die
3 75 =
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Sachleistungen fiir die 4 1774
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der VG Bild Kunst N=1TS

Abbildung 27, © Prognos 2025
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Eigenes Atelier und universitdres Umfeld als bevorzugte Statten fiir kiinstlerische Lehrta-
tigkeit; Ausiibung der Lehrtétigkeit ist liblicherweise selbstédndig

Die Ausubung der kunstlerischen Lehrtatigkeit wird nach mehreren Bildungseinrichtungen
gegliedert. Von den Befragten, die Einklnfte aus einer kiinstlerischen Lehrtéatigkeit generie-
ren, lehren 33 Prozent im eigenen Atelier und 29 Prozent im akademischen, universitaren Um-
feld (vgl. Abbildung 28). Mit jeweils 22 Prozent sind auch Kunstschulen und Kunstakademien
von Bedeutung. Kindergarten, Fachhochschulen und Realschulen fallen als Milieus der kiinst-
lerischen Lehre weniger ins Gewicht.

]

35 Prozent der Manner erzielen Einklinfte aus der Lehre an der Universitat/Hoch-
schule. Unter den Frauen war die Lehre im eigenen Atelier (35 %) die haufigste Form.
Den Interviewpartner:innen zufolge liegt dies auch daran, dass Mé&nner noch immer
in besser bezahlten, prestigetrachtigeren Tatigkeiten arbeiten.

AGE

Waéhrend bei der jungen (32 %) und mittleren Altersgruppe (36 %) die Lehrtéatigkeit
an der Universitat oder Hochschule fiir die meisten am einkommensrelevantesten
ist, rlickt die Lehrtatigkeit im eigenen Atelier in der dlteren Altersgruppe (41 %) klar in
den Mittelpunkt. Ein Grund dafir kénnte im Zugang zu Raumlichkeiten liegen, da die
alteren Kinstler:innen tendenziell Gber gréBere Atelierraume verfligen.

il

Bei den Einkommen durch Lehrtatigkeiten an Hochschulen, Kunstschulen und Aka-
demien sind die hauptberuflichen Kiinstler:innen anteilsméaBig (32 %) deutlich starker
vertreten als Klinstler:innen mit Nebenerwerb (25 %). Hauptberufliche Kiinstler:innen
lehren also eher an héheren Bildungseinrichtungen.

An welcher Bildungseinrichtung haben Sie Einklinfte
aus kiinstlerischer Lehrtatigkeit erhalten?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n = 995)

eigenes Atelier 324

Universitat/Hochschule/ 203

Private Hochschule

Jugendkunstschule / Kunstschule 220

Kunstakademie 219
Gymnasium 162
Grund/Hauptschule 147

Volkshochschule

-
i
w

a1

= ()

Realschule

Fachhochschule

(4]
xR

Kindergarten

Abbildung 28, © Prognos 2025
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Die Mehrheit der Befragten, die eine klinstlerische Lehrtatigkeit austben, tut dies tUberwie-
gend als selbstandige Tatigkeit (vgl. Abbildung 29). Auch an Gymnasien, wo der Anteil ver-
gleichsweise am geringsten ist, sind noch 56 Prozent selbstandig als klinstlerische Lehr-
person tatig. Gleichzeitig ist hier der Anteil an Kunstlehrpersonen, die unbefristet angestellt
sind mit 23 Prozent am héchsten. Hinzu kommt, dass bei der Erwerbsform Kiinstler:innen mit
Nebenerwerb in ihrer Lehrtatigkeit unabhangig der Bildungseinrichtung haufiger angestellt
sind als hauptberufliche Kiinstler:innen, die dies eher als selbstandige tun (ohne Abbildung).
Aussagekraftige Ergebnisse nach Geschlecht und Alter sind aufgrund der geringen Fallzahlen
an dieser Stelle nicht mdglich.

In welcher Form libten Sie die Lehrtatigkeit
uberwiegend aus?
In Prozent

. Uberwiegend in unbefristeter Anstellung Uberwiegend in befristeter Anstellung Uberwiegend Selbsténdig

Gymnasium

Fachhochschule

Kunstakademie
Universitat/Hochschule/Private Hochschule
Realschule

Volkshochschule
Jugendkunstschule/Kunstschule
Kindergarten

Grund/Hauptschule

Abbildung 29, © Prognos 2025

Wirtschaftliche Situation 63



Kunstvereine sowie Kommunen und Landkreise als Finanzierer von Ausstellungsvergiitun-
gen und Honoraren fiir kiinstlerische Leistungen

Ausstellungsvergiitung

Die Ausstellungsverglitung ist eine Abgabe fiir die Nutzung des geistigen Eigentums
und der Kunstwerke der Bildenden Kinstler:innen flir eine begrenzte Dauer wahrend der
Ausstellung. Ausstellungsvergutung gehért zum Einkommen aus kunstlerischer Tatig-
keit. Es handelt sich nicht um ein Honorar flr kiinstlerische Leistungen.

Kunstvereine sowie Kommunen und Landkreise kénnen als wichtigste Finanzierer von Aus-
stellungsverglitungen gesehen werden. Dabei gilt zu beachten, dass Kunstvereine haufig von
Kommunen und Landkreisen geférdert werden und daraus die Mittel sowohl flr Ausstellungs-
vergUtungen als auch fir Honorare flir kiinstlerische Leistungen generieren. 42 Prozent der
Befragten, die Einkiinfte aus Ausstellungsvergitungen erhalten haben, gaben Kunstvereine
als Geldgeber an, wahrend 39 Prozent Kommunen und Landkreise nannten. Am seltensten
wurde die Bundesrepublik Deutschland genannt (4 %) (vgl. Abbildung 30).

]

Beim Geschlechtervergleich zeigt sich, dass 53 Prozent der Frauen und 43 Prozent
der Manner eine Ausstellungsvergitung erhalten haben. Unter den Mannern gaben
44 Prozent Kunstvereine und 31 Prozent Kommunen und Landkreise als Finanzie-
rungsquelle an. Wahrend bei den Frauen ebenfalls diese beiden Geldgeber am hau-
figsten genannt wurden, gibt es bei den Kommunen und Landkreisen (41 %) eine
deutliche Differenz von zehn Prozent zu den Mannern.

AGE

Uber alle Altersgruppen hinweg gehdren die Kunstvereine zu den wichtigsten Finan-
zierern von Ausstellungsvergitungen (zwischen 39 % und 45 %). Kunstvereine sind
vor allem fiir junge Kinstler:iinnen gute Einstiegsmdglichkeiten."* Kunstvereine for-
dern haufig eher zeitgendssische, junge oder regionale Positionen. Durch Formate
wie Jahresgaben™ ermdglichen sie jungen Kiinstler:innen, erste Erfahrungen im insti-
tutionellen Ausstellungsbetrieb zu sammeln.

14 Expert:iinnen-Interview

15 Viele Kunstvereine geben jedes Jahr sogenannte Jahresgaben heraus - limitierte Editionen von Kiinstler:innen, die dem Verein
nahestehen und oft dort ausgestellt haben. Mitglieder haben so die Méglichkeit, hochwertige Kunst zu einem glinstigen Preis zu
erwerben - als Anerkennung fiir ihre Unterstiitzung des Vereins.
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il

Der Anteil von den hauptberuflichen Kiinstler:innen, die Gberhaupt eine Ausstellungs-
vergltung erhalten, liegt bei 61 Prozent gegenliber 50 Prozent bei den Kinstler:in-
nen mit Nebenerwerb. Hauptberufliche Kiinstleriinnen haben in der Regel eine sta-
bilere berufliche Position und ein héheres MaB an Sichtbarkeit und Anerkennung in
der Kunstszene (vgl. Kapitel 8.2 zur Anerkennung durch die Gesellschaft). Sie sind
oft besser vernetzt und haben mehr Erfahrung, Zeit und Ressourcen, was zu einer
gréBeren Wahrscheinlichkeit flhrt, dass sie flir Ausstellungen ausgewéhlt und ent-
sprechend vergutet werden. Gleichzeitig gilt die Bedeutung obengenannter Institu-
tionen fur die Ausstellungsfinanzierung unabhangig von der Einkommensstruktur,
d. h. sowohl bei den hauptberuflichen Kiinstler:innen als auch bei den Klinstler:innen
mit Nebenerwerb sind Kunstvereine jeweils die haufigsten Geldgeber. 45 Prozent der
hauptberuflichen Kiinstler:innen, die Gberhaupt Einklinfte aus Ausstellungsvergltung
erhalten haben, gaben an, dass diese Verglitung von einem Kunstverein bezahlt wur-
de. Zudem ist der Unterschied zwischen den beiden Erwerbsformen bei den Museen
am starksten ausgepragt (12 %). Auch hier ist es wahrscheinlich, dass hauptberufliche
Klnstler:iinnen bessere Zugange zu Museen haben, um dort ausstellen zu kénnen.

Wenn Sie Einkilinfte durch Ausstellungsvergiitung hatten,
wer hat diese gezahlt?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =1.020)

Kunstverein 424

Kommune/Kreis lei/

Bundesland

Museum 214

Andere 201

Stiftung 181

Gemeinnitzige Galerie B

Private Férderperson

Bundesrepublik Deutschland

I4> ©
l

Abbildung 30, © Prognos 2025
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Honorare fiir kiinstlerische Leistungen werden primar von Kommunen und Landkreisen
finanziert und sind bei den hauptberuflichen Kiinstler:innen haufiger

Kommunen und Landkreise haben sich als wichtigste Finanzierer von Honoraren flr kiinstleri-
sche Leistungen erwiesen. Verglichen mit den Ausstellungsvergitungen ist die Haufigkeit der
Nennungen an dieser Stelle umgekehrt, so dass mit 36 Prozent der Anteil bei den Kommunen
und Landkreisen am starksten zum Tragen kommt (vgl. Abbildung 31). 26 Prozent jener, die
Honorare fir klinstlerische Leistungen erhielten, bekamen diese mitunter von Kunstvereinen
und 30 Prozent gaben andere Finanzierungsquellen an.
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Beim Vergleich nach Geschlecht geht hervor, dass von allen befragten Mannern
51 Prozent Uberhaupt Honorare fir kiinstlerische Leistungen erhalten. Dieser Anteil
belauft sich bei den Frauen auf 53 Prozent. Das Verhaltnis ist also verglichen mit der
Situation bei den Ausstellungsvergltungen ausgeglichener. Was die Finanzierungs-
quelle betrifft, so wurden geschlechterunabhangig am haufigsten die Kommunen
und Landkreise genannt. Bei den Mannern belauft sich der Anteil auf 32 Prozent und
bei den Frauen auf 38 Prozent. Das Bundesland wurde bei den Frauen mit 25 Prozent
(gegeniber 18 % bei den Mannern) haufiger als Quelle fir Honorare genannt.

AGE

Die vorgelagerte Rolle von Kommunen und Landkreisen gegentber den Kunstverei-
nen als Honorargeber spiegelt sich auch in der Betrachtung der verschiedenen Al-
tersgruppen wider. Wahrend das Bundesland und Stiftungen bei der édlteren Alters-
gruppe deutlich seltener genannt wurden als in der jungen Altersgruppe (Differenz
von 16 % bzw. 14 %), gewinnen private Férderpersonenl mit zunehmendem Alter an
Relevanz (Differenz von 8 % zwischen der jungen und der alten Altersgruppe).

€
1

il

Von den hauptberuflichen Kiinstler:innen haben 70 Prozent Einklinfte durch Honora-
re fUr kinstlerische Leistungen erzielt. Bei den Kinstler:innen mit Nebenerwerb lag
dieser Wert mit 48 Prozent deutlich darunter. Der Unterschied zwischen diesen bei-
den Gruppen ist im Vergleich zu den Ausstellungsvergtitungen noch ausgepragter.

Wenn Sie Einkiinfte durch Honorare fiir kiinstlerische
Leistungen hatten, wer hat diese gezahlt?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =1.078)

Bundesrepublik Deutschland

Private Férderperson

GemeinnUltzige Galerie

Kommune/Kreis B&lep)

o ‘

Andere 325

Kunstverein BoXié

Bundesland LI

Stiftung  BPAL

Museum [Nt

~ i

X

Abbildung 31, © Prognos 2025
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Ubernahme von Produktionskosten eines Werkes als haufigste Sachleistung

Als haufigste Sachleistung als Honorarsubstitut wurde die Ubernahme von Produktionskos-
ten eines neuen Werks genannt (54 %), gefolgt von Sachleistungen in Form von Katalogen
(43 %) und dem Werkankauf (24 %) (vgl. Abbildung 32). Im Vergleich zwischen den Erwerbs-
formen wird zudem deutlich: Fiir hauptberufliche Kiinstler:innen sind vor allem die Ubernahme
von Produktionskosten eines neuen Werkes und der Werkankauf wichtiger als fir Klnstler:in-
nen mit Nebenerwerb (Differenz von 10 % bzw. 11 %). Es gibt keine nennenswerten geschlechts-
spezifischen Unterschiede. Mit Blick auf das Alter zeigt sich: Hinsichtlich der Ubernahme von
Produktionskosten eines neuen Werkes nimmt der Anteil im Vergleich zwischen der jungen
und der alteren Altersgruppe deutlich ab. (Rlickgang von 34 %). Sachleistungen in Form von
Katalogen sowie der Werkankauf gewinnen mit dem Alter hingegen an Bedeutung (Zunahme
von 17 % bzw. 15 %).

Welche anderen Sachleistungen haben Sie fiir die
Beteiligung an Ausstellungen erhalten?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =713)

Ubernahme von Produktionskosten 54%
eines neuen Werks

Werkankauf

Katalog _ -

Sonstiges

Abbildung 32, © Prognos 2025
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Pauschalhonorar und Erstattungen fiir Transporte und Reisekosten hauptsachliche Kos-
tenerstattungen

Mit einem Anteil von 67 Prozent wurde von den Befragten am haufigsten das Pauschalhonorar
genannt, das die Kinstler:innen im Rahmen ihrer Ausstellungen erhalten haben. Jeweils Gber
die Halfte erhielt zudem Honorare oder Erstattungen flir Transporte und Reisekosten (vgl. Ab-
bildung 33).

]

Im Geschlechtervergleich zeigt sich mehrheitlich ein ausgeglichenes Bild. Bei den
Mannern lag der Anteil jener, die Auf- und Abbau angaben, um acht Prozentpunkte
hoher als bei den Frauen. Der Anteil beim Thema Fahrungen und Kinstler:innenge-
sprache lag hingegen bei den Frauen um acht Prozent héher als bei Mannern.

AGE

Das Pauschalhonorar, die Reisekosten und der Auf- und Abbau werden von der alte-
ren Altersgruppe deutlich seltener genannt als von der jingeren. Die Differenz zwi-
schen den Altersgruppen betragt zwischen 14 bis 17 Prozentpunkte. Die mittlere Al-
tersgruppe unterscheidet sich von der jingeren kaum.

il

Hauptberufliche Kiinstler:innen erhielten tendenziell in allen Rubriken haufiger Hono-
rare und Erstattungen im Vergleich zu den Kiinstler:innen mit Nebenerwerb. Beson-
ders ausgepragt war der Unterschied bei der Konzeption. Die Differenz zwischen den
beiden Gruppen liegt bei 22 Prozentpunkten. Bei den Hauptberuflichen lag der Wert
bei 46 Prozent und bei den Kiinstler:innen mit Nebenerwerb bei 24 Prozent.

Wofiir erhielten Sie im Rahmen lhrer Ausstellungen
Honorare und Kostenerstattungen?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =713)

Pauschalhonorar [REA

Transporte

Reisekosten [l

Auf-und Abbau P21

Konzeption P41

Flhrungen/Kinstler:innengespréache

Offentlichkeitsarbeit

Abbildung 33, © Prognos 2025
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Hauptberufliche und jiingere Kiinstler:innen erhalten hadufiger Kunstpreise

Kunstpreise sind ein wichtiger Bestandteil einer kiinstlerischen Karriere, weil sie das Renom-
mee der Kinstler:innen steigern kénnen und innerhalb der Kunstwelt als Referenz dienen.
Rund drei Viertel der Befragten erhielten in den letzten flinf Jahren keinen Kunstpreis (vgl. Ab-
bildung 34). 17 Prozent erhielten einen Kunstpreis und sieben Prozent mehrere. Kunstpreise
werden hauptséachlich von Stiftungen (39 %) sowie Kommunen und Landkreisen (30 %) ver-
geben. Kunstvereine sind ebenfalls bedeutende Akteure bei der Vergabe von Kunstpreisen. In
81 Prozent der Falle waren die Kunstpreise honoriert. Der Median lag bei 3.750 Euro.'®

figkeit betrifft. Manner erhielten tendenziell etwas haufiger als Frauen Kunstpreise

Sgl Generell gibt es keine wesentlichen Geschlechterunterschiede, was die Gewinnh&u-
von Stiftungen (43 % gegenulber 37 %).

Kunstpreise werden haufiger an jingere Kinstler:innen vergeben, was mdglicher-

AGE; weise mit dem Umstand zusammenhéngt, dass Kunstpreise mitunter eine Alters-
beschrankung haben. Hier liegt der Anteil jener, die in den letzten flnf Jahren einen
Kunstpreis erhalten haben, bei 21 Prozent. Zum Vergleich: In der alteren Altersgrup-
pe liegt der Wert bei 14 Prozent. Es gibt einen Unterschied zwischen der Gewinn-
haufigkeit einerseits und der Qualitat, dem Prestige und der Dotierung eines solchen
Preises andererseits. Hoch dotierte, groBe Kunstpreise werden tendenziell eher an
etablierte Kiinstler:innen vergeben.

€ Hauptberufliche Kinstler:innen gewinnen tendenziell etwas haufiger Kunstpreise
ul]l] als Kinstler:innen mit Nebenerwerb. Das gilt sowohl fiir einzelne Kunstpreise (18 %

gegentiber 14 %) als auch flir mehrere Kunstpreise (9 % gegentiber 4 %). Analog dazu
ist der Anteil jener, die keinen Kunstpreis erhalten haben, bei letzteren hdher.

Erhielten Sie in den letzten fiinf Jahren einen oder mehrere
Kunstpreise?
In Prozent (n =1.692)

e _
S MENEE -

Abbildung 34, © Prognos 2025

16 Der Median entspricht dem mittleren Wert der aufsteigend sortierten Werte in einer Zahlenfolge. Die Halfte der Werte ist kleiner
als der Median, wahrend die andere Halfte groBter ist als dieser. Im Gegensatz zum klassischen Durchschnitt oder arithmetischen
Mittelwert ist der Median robuster gegeniiber AusreiBern.

70 VON DER KUNST ZU LEBEN — Die wirtschaftliche und soziale Situation Bildender Kiinstler:innen in Deutschland



Rund die Halfte erhielt eine Corona-Férderung von mehr als 3.000 Euro

In den Jahren 2020 und 2021 lag der Anteil der Befragten, die eine Corona-Férderung in Héhe
von Uber 3.000 Euro erhalten haben, bei jeweils rund der Halfte (48 % bzw. 47 %) (vgl. Ab-
bildung 35). Der Anteil jener, die mehr als 5.000 Euro Férderung erhalten haben, war im Jahr
2021 mit 29 Prozent am héchsten. Die Corona-Férderungen wurden hauptséachlich von den
Bundeslandern (67 %) geleistet, gefolgt von der Bundesrepublik Deutschland mit 37 Prozent
(ohne Abbildung).

nern, die in den Jahren 2020 und 2021 eine solche erhalten haben, jeweils um sechs

st Bei den Corona-Forderungen von mehr als 3.000 Euro fallen die Anteile bei den Man-
Prozent héher aus als bei den Frauen (53 % gegenlber 47 % bzw. 51% gegeniiber 45 %).

Im Jahr 2020 bekamen innerhalb der jungen Altersgruppe 42 Prozent eine Corona-
AGEj Fgrderung von mehr als 3.000 Euro. In der mittleren Altersgruppe waren es 52 Pro-
zent und in der alteren Altersgruppe 46 Prozent.

€ Hauptberufliche Kiinstler:iinnen erhielten héhere Corona-Férderungen als Kiinst-
uu" ler:innen mit Nebenerwerb. So liegt der Anteil jener, die im Jahr 2020 eine Forde-

rung von Uber 3.000 Euro erhielten, in der ersten Gruppe bei 54 Prozent, wahrend
sich dieser Anteil in der zweiten Gruppe auf lediglich 38 Prozent belauft. Fir das Jahr
2021 lagen diese Anteile bei 51 Prozent flir die hauptberuflichen Kinstler:innen und
43 Prozent fur die Kiinstler:innen mit Nebenerwerb.

Wie hoch war Ihre Corona bezogene Forderung insgesamt?
In Prozent

bis 500 € bis1.000 € bis 3.000 € bis 5.000 € mehr als 5.000 €

Abbildung 35, © Prognos 2025
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7.3 Zusammensetzung des Lebensunterhalts

Andere finanzielle Mittel fiir ein Drittel groBte Einkommensquelle

Fur ein Drittel der Befragten machen andere finanzielle Mittel als die Einnahmen aus kiinstleri-
scher Tatigkeit den Gberwiegenden Teil ihres Einkommens aus (vgl. Abbildung 36). Die gréBte
Gruppe finanziert sich also nicht durch die Kunst selbst, sondern durch andere Einkommens-
quellen. Rund ein Viertel finanziert sich Uberwiegend aus der kinstlerischen Tatigkeit, wobei
gleichzeitig auch andere finanzielle Mittel eine Rolle spielen. Lediglich rund ein Flinftel gene-
riert das Einkommen ausschlieBlich durch die Kunst. Dies verdeutlicht, dass sich lediglich ein
kleiner Teil der Bildenden Kinstler:innen ausschlieBlich durch die eigentliche kiinstlerische
Kerntatigkeit finanziert."”

Im Geschlechtervergleich fallt auf, dass der Anteil jener, die ihr Einkommen Uberwiegend aus
anderen finanziellen Mitteln generieren, bei den Frauen (35 %) hdher ist als bei den Mannern
(27 %). Die mittlere Altersgruppe (23 %) gab haufiger als die junge und mittlere Altersgruppe
(16 % bzw. 17 %) an, Uberwiegend oder ausschlieBlich ihren Lebensunterhalt durch die kiinst-
lerische Tatigkeit zu finanzieren.

Wie setzt sich das Einkommen fiir lhren Lebensunterhalt
in den letzten 5 Jahren zusammen?
In Prozent (n =1.678)

327 232 551 174

ausschlieBlich aus meiner Uberwiegend aus meiner zu gleichen Teilen aus finanziellen Mitteln ausschlieBlich aus
kinstlerischen Tatigkeit kinstlerischen Tatigkeit, meiner kiinstlerischen anderen finanziellen
jedoch auch aus anderen Téatigkeit und aus anderen Mitteln
finanziellen Mitteln finanziellen Mitteln
Uberwiegend aus anderen

Abbildung 36, © Prognos 2025

17 Die Unterscheidung nach den Erwerbsformen wird an dieser Stelle ausgeklammert, da diese aus der Frage nach der Zusammen-
setzung des Einkommens gebildet wurden.
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Nichtkiinstlerische berufliche Tatigkeit als wichtigste Einnahmequelle unter den anderen
finanziellen Mitteln

Fur 43 Prozent machen Einklinfte aus nichtkiinstlerischer beruflicher Téatigkeit einen hohen
oder sehr hohen Anteil bei der Bestreitung des Lebensunterhalts aus (vgl. Abbildung 37). Es
handelt sich somit um die wichtigste Einnahmequelle unter den anderen finanziellen Mitteln,
die z. B. auch Rente beinhalten kdnnen. Fir rund ein Viertel macht die Unterstitzung durch
den oder die Ehe-/Lebenspartner:in einen hohen oder sehr hohen Anteil aus. Unterstiitzung
von einem/einer Mazen:in sowie Arbeitslosengeld Il bzw. Blirgergeld machten flir den GroBteil
hingegen keinen Anteil aus.

]

Die Unterstltzung durch den oder die Lebenspartner:in wurde bei den Frauen haufi-
ger genannt als bei den Mannern. Rente macht fir rund 80 Prozent der Frauen keinen
Anteil am Einkommen aus. Bei den Mannern liegt dieser Wert bei 62 Prozent und
damit deutlich niedriger. Rente ist also unter den Befragten bei den Mannern eher
eine Einkommensquelle als bei den Frauen. Einschrankend muss festgehalten wer-
den, dass in der Stichprobe das Durchschnittsalter der Manner mit 57 Jahren um vier
Jahre hoher ist als bei den Frauen.

AGE

57 Prozent der jungen Altersgruppe gaben an, einen hohen oder sehr hohen Anteil ih-
res Einkommens durch nichtkiinstlerische berufliche Tatigkeit zu erzielen. Das kann
daran liegen, dass der Einstieg in den Kunstbetrieb langwierig sein kann: Der Aufbau
von Netzwerken und Sichtbarkeit sowie Spezialisierung braucht Zeit. Jlingere Kiinst-
ler:innen sind oft noch unbekannt, haben weniger Ankaufe und mehr Nebenjobs. Der
Anteil, der sein Einkommen hauptséachlich durch nichtkiinstlerische berufliche Tatig-
keit erzielt, lag bei der mittleren Altersgruppe bei 45 Prozent und bei der dlteren Al-
tersgruppe bei 36 Prozent. Die Bedeutung von Einkilinften aus nichtkiinstlerischer
Arbeit nimmt mit dem Alter also tendenziell ab. Mit wachsender Erfahrung steigt
den Interviewpartner:innen zufolge die Mdglichkeit, auszuwéahlen (z. B. bestimmte
Nebenjobs nicht mehr anzunehmen). Altere Kiinstler:innen achten mehr auf ange-
messene Bezahlung und suchen klinstlerische Tatigkeiten, in denen sie ihre Exper-
tise einbringen kénnen. Aber: Auch mit Gber 50 Jahren bleibt die finanzielle Lage oft
prekar, eine Verbesserung stellt sich nicht automatisch ein. Die Rente macht fir 33
Prozent der édlteren Altersgruppe einen hohen oder sehr hohen Anteil aus. Auch die
Unterstitzung durch den oder die Lebenspartner:in wird im Alter tendenziell wichti-
ger (29 % der Befragten in dieser Alterskategorie).

il

Am héaufigsten wurde unter den hauptberuflichen Klinstler:innen mit 17 Prozent die
Unterstlitzung durch den oder die Lebenspartner:in genannt als Quelle, die einen
hohen oder sehr hohen Anteil ausmacht. Fir Klinstler:innen mit Nebenerwerb sind
neben den Einkinften aus nichtklinstlerischen beruflichen Tatigkeiten (64 %) insbe-
sondere die Unterstiitzung durch den oder die Lebenspartner:in (29 %) und die Rente
(20 %) wichtig.
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Welchen Anteil machen andere finanzielle Mittel bei der
Bestreitung lhres Lebensunterhalts aus?

In Prozent
. sehr hohen Anteil hohen Anteil mittleren Anteil geringen Anteil keinen Anteil
Einkiinfte aus nicht-
kinstlerischer beruf- 27 19 19 n=127
licher Tatigkeit
Unterstlitzung von
Ehe-/Lebenspartner:in 13 52 n=1224
Rente - 6 4 n=1.225
ALG Il/ Birgergeld 88 n=1165
Unterstlitzung von Ver- .
wandten/Freund:innen “ LS n=1198
Sonstige Einkiinfte 16 69 n=1187
Einkiinfte aus Kapital-
vermdgen 16 T4 n=1199
Unterstiitzung von
einem/einer Mazen:in I 8 88 n=1173

Abbildung 37, © Prognos 2025
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7.4 Auswirkungen der Corona-Pandemie

Rund 70 Prozent der Kiinstler:innen hatten Einkommensausfalle aufgrund von Corona, vor
allem beim Verkauf von Kunstwerken, Auftragen und Honoraren

Wahrend rund 70 Prozent der Befragten Einkommensausfélle durch Corona hatten, gab knapp
ein Drittel an, keine Ausfalle gehabt zu haben (vgl. Abbildung 38). Nach Erwerbsform zeigt
sich: Der Anteil jener mit Ausféllen ist bei den hauptberuflichen Klinstler:innen mit 80 Prozent
deutlich héher als bei den Kiinstler:iinnen mit Nebenerwerb (55 %). Nach Altersgruppen war
die mittlere Altersgruppe am starksten betroffen. 73 Prozent der Klinstler:innen in dieser Al-
tersgruppe verzeichneten Ausfalle durch Corona, gefolgt von der alteren und jingeren Alters-
gruppe (66 % bzw. 63 %). Es gibt keine Unterschiede in Abhangigkeit vom Geschlecht.

Bei einem GroBteil jener, die von Einkommensausféallen aufgrund von Corona betroffen waren,
lasst sich dies auf Ausfélle beim Verkauf von Kunstwerken, Auftragen, Honoraren oder ande-
ren kinstlerischen Aktivitaten zurlckfiihren. Mit knapp 40 Prozent waren Ausfélle in Zusam-
menhang mit kiinstlerischer Lehrtatigkeit insgesamt die zweithaufigste Ursache.

In welcher Hinsicht hatten Sie Einkommensausfalle
infolge der Corona-MaBnahmen?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =1198)

Ausfalle beim Verkauf von Kunstwerken,
Auftragen, Honoraren oder anderen
kinstlerischen Aktivitaten

Ausfélle bei kiinstlerischer Lehrtatigkeit

Ausfélle bei Zahlung von
Ausstellungsvergilitungen

Wegfall von Férdermitteln bei z.B.
Programmanderungen und -ausfallen

Stipendienausfalle, insbes. Residencies
+ Auslandsvorhaben

Ausfall von Erstattungen von
Vorleistungen

Sonstiges

Abbildung 38, © Prognos 2025
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58 Prozent entwickelten im Zuge der Corona-Pandemie fiir sich neue kiinstlerische Ideen,
Inspirationen oder Projekte

58 Prozent der Befragten entwickelten im Zuge der Corona-Pandemie fiir sich neue kiinstleri-
sche ldeen, Inspirationen oder Projekte (vgl. Abbildung 39). Der These, dass sich neue Felder
far die Bildende Kunst durch die Pandemie aufgetan haben, stimmte nur ein Viertel der Be-
fragten zu.

Wie schatzen Sie riickblickend auf die Corona-Pandemie
folgende Aussagen ein? In Prozent

. Ja Keine Anderung

Ich entwickelte fir mich neue
kiinstlerische Ideen, Inspirationen
oder Projekte

Es haben sich neue Felder fiir die
(Bildende) Kunst aufgetan

Es bildeten sich neue Beziehun-
gen und Kooperationen zwischen
(Bildender) Kunst und Gesellschaft

Die Gesellschaft halt
mehr zusammen

Abbildung 39, © Prognos 2025

7.5 Wochenarbeitszeit

Die Wochenarbeitszeit ist ein hilfreicher Indikator, um den Arbeitsaufwand zu messen. Die
durchschnittliche, wéchentliche Arbeitszeit auf Grundlage der Angaben aus der Befragung
betragt 39 Stunden. Zum Vergleich: Die durchschnittliche Wochenarbeitszeit aller Erwerbsta-
tigen in Deutschland betrug im Jahr 2024 34,3 Stunden.”® Die Arbeitszeit wird in der Bildenden
Kunst in der Regel frei und flexibel eingeteilt, was gemaB den Expert:innen-Interviews von vie-
len als groBer Vorteil gesehen wird. Die gréBte Gruppe arbeitet zwischen 31 und 40 Stunden
pro Woche (vgl. Abbildung 40). Auch im Bereich 41 bis 50 Stunden verorten sich noch mehr als
ein Funftel der Befragten. Der drittgréBte Anteil arbeitet zwischen 21 und 30 Stunden.

Mit 61 Prozent der Befragten gab also der GroBteil an, durchschnittlich 40 Stunden und
mehr pro Woche zu arbeiten. Das ist im Vergleich mit Soloselbstandigen in Kultur- und
Kreativberufen (46 %) deutlich mehr und auch héher als bei den Erwerbstétigen in der Ge-
samtwirtschaft (49 %).”° Es ist davon auszugehen, dass von den Befragten sowohl die Ar-
beitszeit, die flr kinstlerische Tatigkeiten aufgewendet wird, als auch jene, die in nichtklinst-
lerische Arbeiten flieBt (z. B. in die Buchung und die Akquise), als Arbeitszeit interpretiert wird.
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Gleichwohl gilt es zu beachten, dass die Abfrage sowohl die kiinstlerische als auch sonstige
berufliche Arbeitsstunden umfasst. Eine Differenzierung danach, wie viele Stunden kiinstle-
risch bzw. nichtklnstlerisch geleistet wurden, findet an dieser Stelle nicht statt.

bei den Frauen bei 38 Stunden. Zudem arbeiten Manner haufiger in Vollzeit und Frau-
en haufiger in Teilzeit. Der Anteil jener, die angaben, 40 Stunden oder mehr zu arbei-
ten, liegt bei den Mannern bei 66 Prozent und bei den Frauen bei 59 Prozent. Daraus
ergibt sich, dass die Tendenz zur Teilzeitarbeit bei Frauen, die aus unterschiedlichen
Grinden zustande kommen kann, ein Faktor flr die niedrigeren Einkommen und
schlechtere finanzielle Aussichten bei der Vorsorge sein kann.

b?l Die durchschnittliche Wochenarbeitszeit liegt bei den Mannern bei 41 Stunden und

Bei der alteren Altersgruppe arbeitet mit 58 Prozent Uber die Hélfte mehr als 40

AGEj; Stunden pro Woche. Somit handelt es sich um einen betrachtlichen Anteil, der kurz
vor oder bereits im Rentenalter ist und noch in Vollzeit oder dartber hinaus arbei-
tet. Ein Hauptgrund dafiir ist wahrscheinlich die finanzielle Situation, die es fir viele
unabdingbar macht, auch bis ins héhere Alter weiterzuarbeiten. Auffallig ist zudem,
dass der Unterschied bei den Vollzeiterwerbstatigen zwischen den Altersgruppen
schwach ausgepragt ist. Bei der mittleren und jlingeren Altersgruppe fallt der Anteil
mit 64 Prozent bzw. 62 Prozent nur geringfligig héher aus.

rund drei Viertel der hauptberuflichen Klinstler:innen 40 Stunden und mehr arbeiten,
wahrend es bei den Kinstler:iinnen mit Nebenerwerb mit 49 Prozent rund die Half-
te ist. Hauptberufliche Klinstler:innen arbeiten also stundenmaBig mehr. Hingegen
ist auch der Anteil der in Vollzeit Erwerbstatigen bei den Kinstler:innen mit Neben-
erwerb ziemlich hoch.?°

€|]" Bei der Gegeniberstellung von den Erwerbsformen féllt auf, dass mit 73 Prozent

18 DESTATIS (2025d)

19 Arndt et al. (2024)

20 Beachte: Die Unterscheidung nach Erwerbsformen fuBt auf der Frage nach dem Giberwiegenden
Lebensunterhalt und nicht auf der Frage nach der Wochenarbeitszeit.

Wieviele Stunden arbeiten Sie durchschnittlich pro Woche?
In Prozent

B bis20

Abbildung 40, © Prognos 2025
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3
Soziale Sicherung

Da Klnstler:innen in den allermeisten Fallen selbstandig tatig sind,
ist die Klnstlersozialkasse eine groBe Erleichterung. Denn wer
uber die KSK pflichtversichert ist, tragt, wie in einem Angestellten-
verhaltnis, auch nur die Halfte der Beitrage zur gesetzlichen
Rentenversicherung (GRV) und zur gesetzlichen Pflege- und Kran-
kenversicherung. Der restliche Beitragsanteil wird aus einem Zu-
schuss des Bundes und aus einer Klnstlersozialabgabe der Unter-
nehmen finanziert, die klinstlerische und publizistische Leistungen
in Anspruch nehmen und verwerten.



Die Hb6he der Beitrage richtet sich nach der Héhe des Arbeitseinkommens. Eine Bedingung
fur die Versicherung Uiber die KSK ist ein jahrliches Mindesteinkommen von 3.900 Euro. Das
Arbeitseinkommen darf nur in Ausnahmeféllen 3.900 Euro jahrlich unterschreiten, z. B. bei
Berufsanfanger:innen. Darlber hinaus gilt: Wer auch Einkommen aus nicht-kiinstlerischer
selbststandiger Tatigkeit generiert, kann in der KSK pflichtversichert bleiben, wenn das Ein-
kommen aus der kiinstlerischen Selbststandigkeit wirtschaftlich bedeutender ist. Wenn der
nicht-klinstlerische Nebenverdienst die Geringfligigkeitsgrenze Uberschreitet,?’ muss der
KSK nachgewiesen werden, dass die kiinstlerische selbststandige Tatigkeit die wirtschaftli-
che Haupttatigkeit darstellt.??

8.1 Absicherung tiber die Kiinstlersozialkasse

Fast alle Befragten sind krankenversichert, davon ein GroBteil liber die KSK
pflichtversichert

Bei der Absicherung gegen Krankheit ist die KSK eine wichtige Saule. Fast alle Befragten sind
aktuell krankenversichert; davon 62 Prozent in der KSK (vgl. Abbildung 41). Mitversicherung
bei Lebenspartner:innen spielt mit einem Anteil von funf Prozent eine untergeordnete Rolle.
Wahrend im Vergleich zu den vergangenen Erhebungen von 2016 und 2020 der Anteil der
KSK versicherten stieg, ist der Anteil der Mitversicherten bei Lebenspartner:innen riicklaufig.

Iﬁl Es gibt keine nennenswerten Unterschiede nach Geschlecht.

Im Vergleich der Altersgruppen, ist die mittlere Altersgruppe (69 %) haufiger KSK

AGEj versichert als die Jungen (59 %) und die Alteren (53 %). Dies lasst sich dadurch erkla-
ren, dass die mittlere Altersgruppe die Zugangsvoraussetzungen zur KSK am besten
erfullt.

KSK-Versicherten sogar bei 88 Prozent, wahrend es bei den Kiinstler:innen mit Ne-
benerwerb 33 Prozent sind. Zur Bedeutung der KSK fir hauptberufliche Kiinstler:in-
nen siehe auch Kapitel 6.3.

€|]|] Bei jenen Befragten, die hauptberuflich klinstlerisch tatig sind, liegt der Anteil der

21 Die Geringfligigkeitsgrenze ist dynamisch ausgestaltet, sie verdndert sich mit dem Mindestlohn und schlagt sich in der Verdienst-
grenze bei einem Minijob nieder (bspw. 2024: 538 Euro, 2025: 556 Euro monatlich). Fiir aktuelle Informationen siehe: Bundesminis-
terium flr Arbeit und Soziales (2025)

22 Kanzlei Laaser (2023)
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Sind Sie aktuell Giber die Kiinstlersozialkasse (KSK)
pflichtversichert? In Prozent

M -
Allgemein
(n=1.667)

Hauptberufliche Kiinstler:innen
(n=T13)

Kinstler:innen mit Nebenerwerb
(n=T711)

Abbildung 41, © Prognos 2025

Fast 40 Prozent der aktuell nicht KSK-Versicherten, war bereits einmal in der KSK; Haupt-
grund fiir ein Ausscheiden: Mehrfache Unterschreitung des Mindesteinkommens

Unter jenen, die aktuell nicht in der KSK versichert sind, waren 39 Prozent bereits einmal tGber
die KSK pflichtversichert. Als Hauptgrinde flr das Ausscheiden aus der KSK wurden die
mehrfache Unterschreitung des jahrlichen Mindesteinkommens von 3.900 Euro (32 %) und
die Uberschreitung der Zuverdienstgrenze (19 %), sowie sonstige Griinde (43 %) genannt (vgl.
Abbildung 42). Unter den sonstigen Grinden flihrte u. a. der Wechsel in eine Festanstellung,
der Eintritt ins Rentenalter, krankheitsbedingen Ausfalle zum Ausscheiden aus der KSK.

schiede zwischen Manner und Frauen. Allerdings zeigen sich Unterschiede bei den
Grinden, die zum Ausscheiden geflihrt haben. Bei Frauen flihrten die Mindestein-
kommensgrenze (34 %) und Elternzeit (7 %) haufiger zum Ausscheiden als bei Man-
nern (26 %; O %).

Sgl Bei jenen die bereits einmal in der KSK pflichtversichert waren gibt es keine Unter-

Beim Altersvergleich zeigt sich, dass die mittlere (42 %) und é&ltere Altersgruppe

AGEj (45 %) haufiger bereits einmal KSK versichert waren als die jiingere (11 %). Bei jungen
Kiinstler:innen ist die Uberschreitung der Zuverdienstgrenze (42 %) der Hauptgrund
fir das Ausscheiden. Bei der alteren Altersgruppe wird unter sonstigen Griinden
hauptséachlich der Eintritt ins Rentenalter genannt.

(55 %) waren haufiger schon einmal in der KSK versichert als Kiinstler:innen mit Ne-

€ " Ahnlich verhilt es sich beim Erwerbsformvergleich. Hauptberufliche Kiinstler:innen
I:I[I benerwerb (33 %). Keine Unterschiede gibt es hier bei den Griinden.
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Welche Griinde haben zum Ausscheiden

aus der KSK gefiihrt?

In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n = 244)

sonstige Griinde, bitte benennen

mehrfache Unterschreitung des jahrlichen
Mindesteinkommens von 3.900 €

Uberschreitung der Zuverdienstgrenze
(nichtkinstlerische selbststandige Tatigkeit)

(temporére) Beendigung
der kiinstlerischen Tatigkeit

ALGII/Birgergeld Bezug

Uberschreitung der Bemessungsgrenze
(auf eigenen Antrag)

Elternzeit

Mitversicherung tber Ehe-
oder Lebenspartner:in

Abbildung 42, © Prognos 2025
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8.2 Altersbeziige

Jede:r Fiinfte erhalt aktuell eine Rente; die durchschnittliche Rentenhdhe liegt bei bis zu
800 Euro monatlich

Jeder flinfte Befragte (22 %) erhélt aktuell eine Rente. 54 Prozent der Befragten mit Renten-
bezug erhalten monatliche Renten unter 800 Euro (vgl. Abbildung 43). Die gesetzliche Durch-
schnittsrente in Deutschland betragt 1.099 Euro.? Ein erheblicher Teil der Befragten (mehr
als die Halfte der Rentenbezieher:innen) liegt somit deutlich unter dem bundesweiten Durch-
schnittswert. Die Verteilung der Héhe der Rentenbeziige ist im Vergleich zur Befragung 2020
in etwa konstant geblieben. Der Hauptgrund fiir die niedrigen Rentenerwartung sind die nied-
rigen und schwankenden Einkommen der Kiinstler:innen. Nur wenige schaffen es, ausreichend
hohe Beitrage einzuzahlen und Ricklagen zu bilden. Der GroBteil ist folglich durch Altersar-
mut gefahrdet. Die soziale Herkunft erlaubt es, gemaB den Aussagen aus den Expert:innen-In-
terviews, nur einem kleineren Teil, finanziell unabhangig Kunst zu machen und im Alter abgesi-
chert zu sein. Auch wirden sich viele Kiinstler:innen erst spat in ihrem Erwerbsleben mit dem
Thema Altersvorsorge auseinandersetzen. Hinzu kommt, dass es nach wie vor schambehaftet
ist, sich Gber das Thema mit Kolleg:innen auszutauschen.

schiede. Es beziehen jeweils rund 90 Prozent eine Rente. Die Rentenhdhe zeigt ein
insgesamt ausgeglichenes Bild (Abbildung 44). Auffallig ist: 15 Prozent der Frauen
beziehen eine Rente in H6he von zwischen 1.000 und 1.500 Euro - im Vergleich zu
zehn Prozent der Méanner. Wahrend knapp zehn Prozent der mannlichen Kinstler
mehr als 3.000 Euro monatlich erhalten, trifft das auf lediglich vier Prozent der Kiinst-
lerinnen zu.

Sgl In den relevanten Altersgruppen ((U60) gibt es keine geschlechtsspezifischen Unter-

Auswertung nach Altersgruppen entfallt, da aktuelle Rentenanspriiche zwischen den
AGEj  Altersgruppen nicht vergleichbar sind.

Nebenerwerb (30 %) eine Rente als hauptberufliche Kiinstler:innen (15 %). Die Ren-
tenhdhe unterscheidet sich zwischen Kiinstler:innen mit Nebenerwerb und hauptbe-
ruflichen Klnstler:innen deutlich: Wahrend 70 Prozent der hauptberuflichen Kiinst-
leriinnen eine Rente von bis zu 800 Euro erhalten, trifft dies bei Klnstler:innen mit
Nebenerwerb auf 45 Prozent zu. Weitere 40 Prozent der Kiinstler:innen mit Neben-
erwerb beziehen zwischen 800 und 2.000 Euro, rund zehn Prozent sogar mehr als
3.000 Euro monatlich. Zu vermuten ist, dass die tendenziell héheren Renten bei den
Kinstler:innen mit Nebenerwerb vor allem durch die Rentenanspriche aus der nicht-
kinstlerischen Tatigkeit resultieren.

€ |] Vergleicht man die Erwerbsformen miteinander, erhalten mehr Kiinstler:innen mit

23 Deutscher Bundestag (2024)
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Wie hoch ist Ihre monatliche Rente?
In Prozent (n = 363)

bis 200 Euro bis 400 Euro bis 800 Euro bis 1.000 Euro bis 1.500 Euro bis 2.000 Euro bis 3.000 Euro mehr als 3.000 Euro

Abbildung 43, © Prognos 2025
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Wie hoch ist Ihre monatliche Rente?
In Prozent (n = 358)

mannlich weiblich
(n=158) (n=200)

18% 18%
16 %
15%

15%
10%
! .

bis 200 Euro bis 400 Euro bis 800 Euro bis 1.000 Euro bis 1.500 Euro bis 2.000 Euro bis 3.000 Euro mehr als 3.000 Euro

Abbildung 44, © Prognos 2025

Die Renten stammen iiberwiegend aus der freiberuflichen kiinstlerischen Tatigkeit 2

Die Altersbezlige stammen bei den meisten Befragten mit Rentenbezug aus ihrer freiberufli-
chen kinstlerischen Tatigkeit (48 %) oder von einer abhangigen nichtklinstlerischen Tatigkeit
(33 %). Nach Geschlecht gibt es hierzu keine nennenswerten Unterschiede, wahrend nach Er-
werbsform Folgendes auffallt: Bei hauptberuflichen Kiinstler:innen stammen die Altersbezi-
ge zu 77 Prozent aus freiberuflicher kinstlerischer Tatigkeit, wahrend bei Klinstler:iinnen mit
Nebenerwerb die Einklinfte zu 43 Prozent aus einer abhdngigen nicht kiinstlerischen Tatigkeit
und zu 30 Prozent aus freiberuflicher kiinstlerischer Tatigkeit stammen (vgl. Abbildung 45).
Unter Sonstiges nannten Befragte weitere Altersbezlige, darunter Rentenzahlungen, Unter-
halt nach Scheidung sowie Kindererziehungszeiten.
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Woher stammen die Altersbeziige Giiberwiegend?
In Prozent

Allgemein Hauptberufliche Kiinstler:innen Kinstler:innen mit Nebenerwerb
(n=365) (n=104) (n=211)

aus freiberuflicher

0, 0,
kiinstlerischer Tatigkeit 48% 7% 30%

aus einer abhangigen

nichtkiinstlerischen Tatigkeit 33% 15% 43%
aus freiberuflicher
kunstlerischer Lehrtatigkeit . 4% 12% 1%
aus abhangiger 13% 8% 14%
kiinstlerischer Lehrtétigkeit
aus einer freiberuflichen o ) )
nichtkiinstlerischen Tatigkeit 10% 8% 9%
aus Witwen/Witwer Rente I 6% 5% 6%
aus anderer abhéangiger ) . .
kiinstlerischer Tatigkeit 2% 0% 2%
15% 1% 17 %

Sonstiges

Abbildung 45, © Prognos 2025

Die meisten Kiinstler:innen im Rentenalter sind weiter kiinstlerisch erwerbstatig und er-
halten keine Aufstockung ihrer Rente ?®

Rund 70 Prozent der Befragten mit Altersbeziigen - Frauen wie Manner -sind im Rentenal-
ter weiter klinstlerisch erwerbstatig. Ein gutes Viertel gibt an, weiterhin einer kiinstlerischen
und nicht-klnstlerischen Arbeit nachzugehen. Nach Erwerbsform sind mehr hauptberufliche
Klnstler:innen (83 %) wahrend der Rente kilinstlerisch erwerbstatig (Kiinstler:innen mit Neben-
erwerb 66 %). Griinde fir die andauernde Erwerbstatigkeit im Alter sind u. a. weiter erwerbs-
tatig sein zu missen,um den eigenen Lebensunterhalt zu finanzieren sowie der intrinsische
Wunsch weiterhin kinstlerisch zu arbeiten.

Die meisten Befragten mit Altersbezligen erhalten keine Aufstockung ihrer Rente (81 %). Nach
Geschlecht ist der Anteil bei Frauen (84 %) leicht hdher als bei Mannern (78 %). Etwas mehr
Manner (12 %) als Frauen (4 %) erhalten Grundsicherung. Nach Erwerbsform gibt es keine Un-
terschiede. Als weitere Formen der Rentenaufstockung nannten die Befragten u. a. Wohngeld,
die Riesterrente sowie die private Rentenversicherung.

Soziale Sicherung




Ein Drittel aller Befragten glaubt die Voraussetzung fiir die Grundrente zu erfiillen,

Altere haufiger als Jiingere

Bei den Voraussetzungen fir die Grundrente zeigt sich ein gemischtes Bild. Wahrend 40 Pro-
zent aller Befragten glauben, die Voraussetzungen flir die Grundrente nicht zu erflllen, denkt
ein Drittel der Befragten diese zu erfiillen. Die Ubrigen sind sich unsicher. Im Vergleich nach
Geschlecht sind Manner (38 %) zuversichtlicher die Voraussetzungen zu erfillen als Frauen
(27 %). Die Werte sind damit auf einem ahnlichen Niveau wie bei der letzten Befragung 2020.
Bei den Altersgruppen fallt Folgendes auf: Je alter die Befragten, desto hdher ist die Zuver-
sicht von der Grundrente zu profitieren (vgl. Abbildung 46). Nach Erwerbsform gibt es keine
Unterschiede.

Gehen Sie davon aus, die Voraussetzungen fir die Grundrente zu
erfillen?
In Prozent

junge Altersgruppe mittlere Altersgruppe altere Altersgruppe
(n=255) (n=784) (n=616)

WeiB nicht

Abbildung 46, © Prognos 2025

24 Da fast ausschlieBlich die altere Altersgruppe Altersbeziige hat, wird an dieser Stelle auf eine Auswertung nach Alter verzichtet
25 Siehe FuBnote 24.
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Etwas mehr als ein Drittel rechnet neben der Rente mit anderen finanziellen Mittel;
darunter Einkommen aus weiterer beruflicher Tatigkeit, Riicklagen, Erbschaften

Nur ein gutes Drittel aller Befragten rechnet im Pensionsalter mit anderen finanziellen Mitteln
als der Rente. Die Mehrheit dieser Gruppe stltzt sich dabei darauf im Rentenalter weiterzu-
arbeiten (72 %), auf Riicklagen (42 %) und Erbschaften (41 %) (vgl. Abbildung 47). Im Freitext-
feld nannten die Kilnstler:innen weitere Absicherungsformen. Am haufigsten wurden dabei
die gesetzliche Pension, private Rentenversicherungen, die Riesterrente sowie die Altersvor-
sorge oder finanzielle Unterstitzung durch Ehepartner:innen genannt. Damit zeigt sich, dass
die Altersvorsorge der meisten Bildenden Kinstler:innen auf wackeligen FiBen steht und im
Alter ein erhéhtes Risiko fir Altersarmut besteht.

Rente im Alter. Frauen (41 %) kdnnen etwas haufiger mit Erbschaften rechnen (vgl.
Manner 36 %), wahrend Manner (30 %) haufiger auf Einklinfte aus Kapitalanlagen set-
zen (vgl. Frauen 23 %).

Sql Manner und Frauen rechnen dhnlich haufig mit anderen finanziellen Mitteln als der

Rund 20 Prozent der jungen Kinstler:innen rechnen im Rentenalter mit zusatzlichen

AGEj finanziellen Mitteln — deutlich weniger als in der mittleren (39 %) und &lteren Alters-
gruppe (44 %). Etwa 70 Prozent der mittleren und dlteren Befragten planen, im Ruhe-
stand weiterzuarbeiten; unter den jungen sind es zwei Drittel der Befragten. Knapp
70 Prozent der jungen Kinstler:innen erwarten Einnahmen aus Erbschaften, 40 Pro-
zent aus Kapitalanlagen - deutlich mehr als in den alteren Gruppen. Umgekehrt rech-
nen nur 18 Prozent der jungen, aber rund ein Viertel der mittleren und alteren mit
Einkilinften aus Immobilien und Wohneigentum.

€ Bei den hauptberuflichen Kiinstler:innen geht mit 82 Prozent ein gréBerer Anteil da-
D[I von aus im Rentenalter weiterzuarbeiten als Kiinstler:innen mit Nebenerwerb (62 %).

Mit welchen anderen finanziellen Mitteln kénnen Sie im
Rentenalter rechnen? In Prozent (n = 634)

Ich werde im Rentenalter weiter arbeiten 457
Sparguthaben oder andere Riicklagen 264

aus einer Erbschaft 257

aus Immobilien, Wohneigentum 16
(nicht aus einer Erbschaft stammend)

aus Kapitalanlagen 161

Einnahmen aus Vermietung, Verpachtung oder

(gewerblichen) Vergiitungen 1o

folgende Mittel 0

Abbildung 47, © Prognos 2025
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Bildende
Kunstler:innen in
der Gesellschaft

Mit ihrer Kunst spiegeln und kommentieren Bildende
Klnstler:innen Gesellschaft. In diesem Kapitel wird untersucht,
wie Klunstler:iinnen in der Gesellschaft Verantwortung
ubernehmen und welche Rolle fir sie die Anerkennung ihrer
Kunst durch die Gesellschaft spielt.



9.1 Verantwortung in der Gesellschaft

Die meisten Befragten glauben, dass Bildende Kiinstler:innen Verantwortung zur Mitge-
staltung der Gesellschaft leisten kénnen vor allem in den Bereichen Toleranz und Respekt,
Bildung und Wertebildung

Ein GroBteil der befragten Bildenden Kiinstler:iinnen glaubt, dass ihr Berufsstand Verantwor-
tung zur Mitgestaltung unserer Gesellschaft ibernehmen kann (87 %). Besonders zu den The-
men Toleranz und Respekt (89 %), allgemeine Bildung (85 %) und Wertebildung (85 %) leisten
die Bildenden Kinstler:innen einen Beitrag (vgl. Abbildung 48).

Nach Geschlecht sind etwas mehr Frauen (89 %) als Manner (82 %) der Meinung, dass Bil-
dende Kiinstler:innen Verantwortung in der Gesellschaft ibernehmen kdnnen. Nach Alters-
gruppen werden die héchsten Werte bei den Jiingeren erreicht: 92 Prozent glauben, dass Bil-
dende Kiinstler:innen Verantwortung Gibernehmen. Auch gewichtet die jiingere Altersgruppe
den Beitrag fir eine demokratische Gesellschaft (85 %), zum gesellschaftlichen Zusammen-
halt (79 %) und zur Integration (82 %) etwas héher als die mittlere (82 %; 76 %; 73 %) und altere
Altersgruppe (74 %; 60 %; 64 %). Nach Erwerbsform gibt es keine Unterschiede.

In welchen Bereichen kénnen nach lhrer Meinung Bildende
Kiinstler:innen einen positiven Beitrag leisten?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =1.443)

Beitrag zu Toleranz und Respekt 1.284

Beitrag zur allgemeinen Bildung 1.231

Beitrag fir Wertebildung 1.226

Beitrag fiir eine demokratische Gesellschaft 1144

Beitrag zur Integration 1.027

Beitrag zum gemeinschaftlichen Zusammenhalt 1.019

Abbildung 48, © Prognos 2025
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Kiinstler:innen libernehmen selbst Verantwortung fiir die Gesellschaft durch ihr Engage-
ment in Vereinen und in Bildungseinrichtungen

Auch die Befragten selbst (76 %) Ubernehmen Verantwortung zur Mitgestaltung der Gesell-
schaft. Die meisten Befragten Gbernehmen gesellschaftliche Verantwortung, indem sie sich
in Vereinen, Stiftungen und anderen zivilgesellschaftlichen Organisationen (68 %), Bildungs-
einrichtungen (31 %) und sonstigen Organisationen (49 %) engagieren (vgl. Abbildung 49). Im
Durchschnitt sind Kiinstler:innen flinf Stunden pro Woche ehrenamtlich aktiv.

Verantwortung fir die Gesellschaft Gbernehmen. Es sind etwas mehr Frauen in Ver-

Sgl In der Tendenz glauben etwas mehr Frauen (77 %) als Manner (73 %), dass sie selbst
einen (70 %) und Bildungseinrichtungen (36 %) aktiv als Manner (64 %; 21 %)

Die mittlere (78 %) und altere Altersgruppe (76 %) ibernimmt aus eigener Sicht etwas

AGEy hjufiger Verantwortung als die Jiingere (68 %). Gleichzeitig ist jede:r Fiinfte der jin-
geren Kinstler:innen in Parteien und Organisationen engagiert und damit doppelt so
viele wie in der mittleren und alteren Altersgruppe (jeweils knapp 10 %). Dies kénnte
den Interviewpartner:innen zufolge daran liegen, dass in Zeiten der Kulturkirzungen
und des Rechtsrucks in der Gesellschaft viele Dinge nicht mehr selbstverstandlich
sind und Kiinstler:innen starker flr ihre Rechte kdmpfen.

Ubernehmen als Kinstler:innen mit Nebenerwerb (72 %). Zudem engagieren sich
hauptberufliche Klnstler:iinnen haufiger in Vereinen und Stiftungen (72 %) und Bil-
dungseinrichtungen (33 %) als Kiinstler:innen mit Nebenerwerb (64 % bzw. 27 %).

€[Iﬂ Hauptberufliche Kiinstlerinnen (78 %) glauben etwas haufiger Verantwortung zu

Auf welcher Ebene libernehmen Sie gesellschaftliche
Verantwortung?
In Prozent, Mehrfachantworten méglich (n =1.254)

Mitwirkung in Vereinen, Stiftungen
u.a. zivilgesellschaftlichen Organisationen

Mitwirkung in Bildungseinrichtungen

Mitwirkung in Parteien und Organisationen

Mitwirkung in parlamentarischen Vertretungen

Sonstiges

Abbildung 49, © Prognos 2025
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Knapp Dreiviertel der Befragten sind in einer Kiinstlerorganisation Mitglied; mehr als die
Halfte in Kunstinstitutionen

T4 Prozent der Befragten sind in einer Kiinstler:innenorganisation Mitglied. Im Geschlechter-
vergleich sind Frauen (78 %) haufiger Mitglieder als Manner (65 %). In der jungen Altersgrup-
pe sind mit 59 % weniger Befragte in einer Kilinstlerorganisation Mitglied als in den anderen
beiden Alterskohorten. Nach Erwerbsformen gibt es dabei keine Unterschiede.

Die meisten Befragten sind im BBK Bundesverband (45 %) Mitglied, gefolgt von anderen
Kinstler:innenorganisationen (26 %) und dem bbk Berlin (12 %) (vgl. Abbildung 50). Unter den
anderen Klnster:innenorganisationen werden z. B. genannt: Kunstvereine und The Internatio-
nal Association of Hand Papermakers and Paper Artists (IAPMA). Auch gehéren frauenspezi-
fische Gruppen dazu, u. a. And She Was Like BAM, Fair Share e.V./Fair Share fiir Kiinstlerinnen,
der Female Photoclub. Das vielfaltige Engagement unterstreicht die Verwobenheit der Bilden-
den Kiinstler:innen mit der Gesellschaft und ihr Wille, sich aktiv einzubringen.

In welchen Kiinstler:innenorganisationen sind Sie
Mitglied?
In Prozent, Mehrfachantworten (n = 1.667)

Bundesverband Bildender Kiinstlerinnen
und Kiinstler (BBK)

Andere Kinstler:innenorganisationen

Ich bin in keiner Kiinstler:innenorganisation
Mitglied

bbk berlin

GEDOK

ver.di

Deutscher Kiinstlerbund

Abbildung 50, © Prognos 2025
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9.2 Anerkennung und Wert der kiinstlerischen Tatigkeit

Der Beruf Kiinstler:in stiftet Sinn, bietet Freirdume und leistet einen Beitrag zur Gesellschaft
Fir Bildende Kiinstler:innen ist ihr Job mehr als ein Beruf. Es verwundert daher nicht, dass ein
GroBteil der Befragten an ihrer Tatigkeit die Sinnhaftigkeit ihrer Arbeit (78 %), Freirdume und
Autonomie und die Mdéglichkeit einen Betrag zur Gesellschaft zu leisten (70 %) am meisten
schatzen. Nur neun Prozent der Befragten gaben an, den wirtschaftlichen Erfolg an ihrer Tatig-
keit besonders zu schéatzen (vgl. Abbildung 51).

menarbeit mit unterschiedlichen Menschen (52 %) deutlich mehr Bedeutung bei als
Manner (27 %; 43 %). Dagegen ist es flir Manner mit 48 Prozent wichtiger, vom kiinst-
lerischen Schaffen den Lebensunterhalt bestreiten zu konnen als fir Frauen (37 %).

Sgl Frauen messen der kooperativen kiinstlerischen Produktion (40 %) sowie der Zusam-

Mit dem Alter nimmt die Wertschatzung fiir die Bestreitung des Lebensunterhalts

AGEj  durch die Kunst zu. Bei der jiingeren Kohorte fillt auf, dass fir 44 Prozent die Zu-
sammenarbeit mit anderen Menschen und die kooperative kiinstlerische Produktion
wichtiger ist als flir die mittlere (39 %) und altere (32 %) Altersgruppe.

mit ihren Lebensunterhalt bestreiten kdnnen. Bei nebenberuflichen Kiinstleriinnen

€ " Mehr hauptberufliche Kiinstler:innen (57 %) schatzen an ihrer Tatigkeit, dass sie da-
I:I[I liegt der Wert nur bei 24 Prozent.

Was schatzen Sie an lhrer Tatigkeit als Bildende
Kiinstler:in besonders?
In Prozent, Mehrfachnennungen maglich (n = 2.067)

Sinnhaftigkeit der Arbeit

Freirdume und Autonomie

einen Beitrag fir die Gesellschaft zu leisten

es gibt immer neue ldeen umzusetzen

Flexibilitat in der Arbeitszeit

einen Beitrag fur die Kunst zu leisten

Zusammenarbeit mit sehr unterschiedlichen Menschen

Unkonventionalitat

mit der Bildenden Kunst meinen
Lebensunterhalt bestreiten zu kénnen

kooperative, kollektive kiinstlerische Produktion

Kollegialitat im unmittelbaren Arbeitsumfeld

Teamgeist unter Bildenden Kiinstlerinnen
Ansehen in der Offentlichkeit

den wirtschaftlichen Erfolg

Abbildung 51, © Prognos 2025
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Die Anerkennung ihrer kiinstlerischen Leistung ist fiir die meisten Befragten sehr wichtig

Anerkennung ist in der Bildenden Kunst ein wichtiges Gut. Diese hat oftmals einen héheren
Stellenwert als die finanzielle Entlohnung. So gaben 90 Prozent der Befragten an, dass ihnen
die Anerkennung ihrer klinstlerischen Arbeit sehr wichtig bzw. wichtig ist. (vgl. Abbildung 52).

Im Vergleich nach Geschlecht ist den Frauen die Anerkennung deutlich haufiger ,sehr wichtig“
(56 %) als den Mannern (40 %). In Abhangigkeit von der Altersgruppe trifft dies vor allem filr
die mittlere Altersgruppe und nach Erwerbsformen fir die hauptberuflichen Klinstler:innen zu.

Wie wichtig ist lhnen die Anerkennung lhrer
kiinstlerischen Arbeit?
In Prozent

Allgemein (n =1.655)
Geschlecht
mannlich (n =481)
weiblich (n =1.121)
Altersgruppen
junge Altersgruppe (n = 254)
mittlere Altersgruppe (n =783)

altere Altersgruppe (n = 617)

Abbildung 52, © Prognos 2025
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Anerkennung durch die Gesellschaft/Offentlichkeit/Kommunen erfahren Kiinstler:innen
vorwiegend durch ihre kiinstlerische Tatigkeit und den Austausch mit Kolleg:innen
Anerkennung erfahren Bildende Kinstler:iinnen im hohen bzw. sehr hohen MaBe durch ihre
kiinstlerische Tatigkeit (64 %) sowie den Austausch mit anderen Kiinstler:innen (66 %). Deut-
lich weniger anerkannt fiihlen sich die Befragten durch die Ubernahme von Amtern und ihren
wirtschaftlichen Erfolg. Aber auch hinsichtlich der Teilhabe am 6ffentlichen Diskurs flhlt sich
mehr als die Hélfte der Klinstler:innen eher weniger anerkannt. (vgl. Abbildung 53).

Fiir Frauen hat der Austausch mit Kolleg:innen (69 %) und diB¢@nahme von Am-
tern (24 %) einen etwas hdheren Stellenwert als fir Manner (60 zw. 14 %).

Die junge Altersgruppe flihlt sich mit 52 Prozent im Vergleich etwas haufiger durch
ihre Teilhabe am o6ffentlichen Diskurs anerkannt als die mittlere, %) und altere
(37 %) Altersgruppe. AGE

Im Vergleich nach Erwerbsform flihlen sich hauptberufliche Kiinstler:innen haufiger
durch ihre klinstlerische Tatigkeit (72 %) und ihren wirtschaftl@e rfolg (26 %) an-
erkannt als Kiinstler:innen mit Nebenerwerb (54 %; 13 %). [l"
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Wodurch fiihlen Sie sich in der Gesellschaft/Offentlichkeit/
Kommune anerkannt?
In Prozent

. in sehr hohem MaBe in hohem MaBe in geringem MaBe gar nicht

Durch meine
kinstlerische Téatigkeit

Durch den Kontakt/Austausch
mit anderen Kiinstlerinnen

Durch meine Teilhabe
am offentlichen Diskurs

Indem ich Amter und
Funktionen ibernehme

Durch meinen
wirtschaftlichen Erfolg

Abbildung 53, © Prognos 2025
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VAL

Die Ergebnisse der Studie zeigen, dass gesamtgesellschaftliche
Herausforderungen wie der demografische Wandel, die Alters-
sicherung oder die Gleichstellung der Geschlechter auch die Le-
benswirklichkeit Bildender Kinstler:innen beeinflussen und pra-
gen. Dennoch ist die Bildende Kunst ein Berufsfeld, das dartber
hinaus mit spezifischen Herausforderungen konfrontiert ist.



Das Jahreseinkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit liegt bei der groBen Mehrheit der Bil-

denden Kiinstler:innen unter 20.000 Euro.

* 90 Prozent der Befragten erzielen ein jahrliches Arbeitseinkommen aus kiinstlerischer Ta-
tigkeit von weniger als 20.000 Euro (vgl. S. 56, Abbildung 23). Diese starke Ballung am unte-
ren Bereich des Einkommensspektrums verdeutlicht die finanziellen Herausforderungen,
mit denen der Berufsstand konfrontiert ist. Zum Vergleich: Von den Vollzeiterwerbstatigen
der Gesamtwirtschaft erzielen fast spiegelverkehrt 88 Prozent ein Nettoeinkommen von
mehr als 20.000 Euro im Jahr. Bei den Teilzeiterwerbstatigen in der Gesamtwirtschaft be-
tragt dieser Anteil 79 Prozent.

« In der Tendenz sind die Jahreseinkommen bei Mannern héher als bei Frauen (vgl. S. 57, Ab-
bildung 24). Zudem liegen die Einkommen der mittleren Altersgruppe (40 bis 59 Jahre) liber
denen der jingeren (bis 39 Jahre) und der alteren Altersgruppe (60 Jahre und alter) (vgl. S.
58, Abbildung 25).

« Von den Einkommen aus ihrer klinstlerischen Tatigkeit kdnnen nur wenige Bildende Kiinst-
ler:innen ihren Lebensunterhalt bestreiten. Lediglich rund ein Flnftel generiert ihr Einkom-
men ausschlieBlich durch die kiinstlerische Tatigkeit (vgl. S. 72, Abbildung 36).

« Das Einkommen aus kinstlerischer Tatigkeit setzt sich in der Regel aus unterschiedlichen
Quellen zusammen, allen voran der kinstlerischen Lehrtéatigkeit, den Honoraren aus kinst-
lerischer Tatigkeit und den Ankaufen von Sammlungen, Museen und Stiftungen (vgl. S. 61,
Abbildung 27).

« Ein Drittel der Befragten finanziert sich gréBtenteils aus anderen finanziellen Mitteln wie z. B.
eine nichtkulnstlerische berufliche Tatigkeit oder die Unterstiitzung durch den oder die Lebens-/
Ehepartner:in. Die gréBte Gruppe finanziert sich also nicht durch die Kunst selbst, sondern be-
nétigt auch andere Einkommensquellen (vgl. S. 72, Abbildung 36 und S. 74, Abbildung 37).

« Uber die vorwiegend niedrigen Einkommen aus der kiinstlerischen Tatigkeit herrscht eine
hohe Unzufriedenheit in der Klinstler:innenschaft: 80 Prozent der Befragten sind mit ihrem
Einkommen sehr unzufrieden/eher unzufrieden (vgl. S. 43, Abbildung 15). Vor diesem Hinter-
grund erkldren sich die hohen Anteile der Kiinstler:innen, die finanzielle Unsicherheit (79 %)
und den Wegfall von Férderprogrammen (80 %) als zentrale Herausforderungen bewerten
(vgl. S. 45, Abbildung 16 und S. 51, Abbildung 21).

Die soziale Absicherung Bildender Kiinstler:innen ist unzureichend.

« Uber die Halfte der Kiinstler:innen sind sowohl kiinstlerisch als auch nicht-kiinstlerisch ta-
tig (vgl. S. 21, Abbildung 2), nur so kénnen sie ihren Lebensunterhalt erwirtschaften (s.o.).
Die gegenwartigen Vorgaben der Sozial- und Rentenerwerbssysteme hinken jedoch der
Lebensrealitat vieler Bildender Kinstler:innen hinterher und lassen diversifizierte Einkom-
mensmodelle nicht zu.

« So besitzt die Kiinstlersozialkasse (KSK) fir Bildende Kiinstler:innen eine entscheidende Re-
levanz hinsichtlich ihrer sozialen Absicherung. Das mehrfache Unterschreiten des Mindest-
einkommens von jahrlich 3.900 Euro ist jedoch der Hauptgrund flr das Ausscheiden von
Bildenden Kiinstler:innen aus der KSK (vgl. S. 81, Abbildung 42).

« Auch bei der Absicherung gegen Krankheit ist die KSK eine wichtige Saule. Fast alle Befrag-
ten sind aktuell krankenversichert: davon 62 Prozent Giber die KSK (vgl. S. 80, Abbildung 41).

* Die niedrigen und schwankenden Einkommen spiegeln sich in der geringen Renten-
héhe wider. 54 Prozent der Befragten mit Rentenbezug erhalten monatliche Renten
bis 800 Euro (vgl. S. 83, Abbildung 43). Die gesetzliche Rente in Deutschland betragt im
Durchschnitt 1.099 Euro. Ein erheblicher Teil der Befragten (mehr als die Hélfte der Ren-
tenbezieher:iinnen) liegt somit deutlich unter dem bundesweiten Durchschnittswert.
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* Nur wenige Klnstler:innen kénnen ausreichend fiir das Alter vorsorgen, indem sie konstant
ausreichend hohe Beitrage einzahlen. Der GroBteil ist folglich durch Altersarmut gefahrdet
und daher auf Unterstiitzung aus dem sozialen Umfeld angewiesen oder darauf, tGber das
Rentenalter hinaus weiterhin berufstatig zu sein. Etwas mehr als ein Drittel rechnet neben
der Rente mit anderen finanziellen Mitteln; darunter Einkommen aus weiterer beruflicher Ta-
tigkeit, Rlicklagen, Erbschaften (vgl. S. 87, Abbildung 47).

« Schon jetzt arbeitet tiber die Halfte der Alteren mehr als 40 Stunden pro Woche. Neben den
finanziellen Grinden sind dabei auch die hohe intrinsische Motivation und Leidenschaft fur
den eigenen Beruf wichtige Faktoren.

Honorarzahlungen und Ausstellungsvergiitung: Kunstvereine und Kommunen sind hier

zentral.

e Kunstvereine sowie Kommunen und Landkreise kdnnen als wichtigste Finanzierer von
Ausstellungsvergiitungen?® gesehen werden. 42 Prozent der Befragten, die Einklinfte aus
Ausstellungsvergitungen erhalten haben, gaben Kunstvereine als Geldgeber an, wahrend
39 Prozent Kommunen und Landkreise nannten. Uber alle Altersgruppen hinweg gehdren
die Kunstvereine zu den wichtigsten Finanzierern von Ausstellungsvergtitungen (vgl. S. 65,
Abbildung 30).

e Auch Honorare fir klnstlerische Leistungen?” werden vor allem von Kommunen und Land-
kreisen sowie Kunstvereinen gezahlt. Verglichen mit 36 Prozent kommt der Anteil bei den
Kommunen und Landkreisen am starksten zum Tragen. 26 Prozent jener, die Honorare fir
kiinstlerische Leistungen erhielten, bekamen diese von Kunstvereinen (vgl. S. 67, Abbildung
31).

e Mehrheitlich werden Honorarpauschalen vereinbart. Mit einem Anteil von 67 Prozent wurde
von den Befragten am haufigsten das Pauschalhonorar genannt, das die Kiinstler:innen im
Rahmen ihrer Ausstellungen erhalten haben. Jeweils tiber die Halfte erhielt zudem Pauschal-
honorare oder Erstattungen fiir Transporte und Reisekosten (vgl. S. 69, Abbildung 33).

Vermarktungswege der Bildenden Kiinstler:innen werden vielféltiger.

» Galerien bleiben aufgrund ihrer Vermittlerrolle zwischen Kunstschaffenden und potenziel-
len Kaufer:iinnen wichtige Partner:innen von Bildenden Kiinstler:innen, insbesondere beim
Verkauf von Kunstwerken. Der Anteil der Kiinstler:innen, der von Galerien vertreten wird, ist
im Vergleich zu 2020 stabil geblieben und liegt bei 31 Prozent (vgl. S. 31, Abbildung 8). Auf
Kunstmessen gezeigt werden jedoch lediglich 15 Prozent der Klnstler:innen. Frauen werden
im Vergleich zu Mannern jeweils haufiger national und seltener international von Galerien
reprasentiert. (vgl. S. 32, Abbildung 9).

« Gleichzeitig nehmen alternative Vermarktungsformen zu. Digitale Kommunikationskanéle
und Selbstvermarktung gewinnen an Bedeutung. Vor allem junge Klnstler:innen nutzen ver-
mehrt Social Media-Kanéle. Wie in nahezu allen Berufsfeldern ist also auch in der Bildenden
Kunst eine hdhere Digitalkompetenz gefragt. Wahrend die Kommunikationskanéle digitaler
werden, bleibt die Produktion der Kunst jedoch weitestgehend analog.

26 Die Ausstellungsverglitung ist eine Abgabe fiir die Nutzung des geistigen Eigentums und der Kunstwerke der Bildenden Kiinst-
ler:innen fiir eine begrenzte Dauer wéahrend der Ausstellung. Ausstellungsvergltung gehért zum Einkommen aus kiinstlerischer
Tétigkeit. Es handelt sich nicht um ein Honorar fir kiinstlerische Leistungen.

27 Honorare fur kiinstlerische Leistungen sind Zahlungen, die Kiinstler:innen fiir ihre kreative Arbeit in Rechnung stellen. Kiinstleri-
sche Leistungen werden erbracht z. B. flir Konzeption, Entwurf, Installation/Aufbau von Kunstwerken oder Kiinstler:innengespréache.
Honorare fir kiinstlerische Leistungen gehdrt zum Einkommen aus kiinstlerischer Tatigkeit.
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Bildende Kiinstler:innen haben viele Tatigkeitsschwerpunkte.

« Im Durchschnitt arbeiten Bildende Kiinstler:innen in vier verschiedenen kinstlerischen Be-
reichen. Zu den am haufigsten genannten Tatigkeitsbereichen der Befragten gehéren Ma-
lerei/Grafik, Zeichnung, Installation?®, Objekte, Plastik/Skulptur, Fotografie sowie kiinstleri-
sche Lehrtéatigkeit im eigenen Atelier, an Hochschulen oder anderen Bildungseinrichtungen.
Diese Pluralitat an Tatigkeiten ist charakteristisch fir den Berufsstand der Bildenden Kunst
(vgl. S. 19, Abbildung 1).

Es gibt geschlechterspezifische Unterschiede in der Bildenden Kunst, die Frauen benach-

teiligen.

* Der Frauenanteil in den Befragungen ist seit der ersten BBK-Umfrage im Jahr 1994 kontinu-
ierlich angestiegen. Das spiegelt sich auch in der Geschlechterverteilung unter den Kunst-
studierenden wider, wo der Frauenanteil seit rund 15 Jahren stabil bei etwa zwei Dritteln
liegt.?®

 Klinstlerinnen Gbernehmen haufiger Care-Arbeit, sind 6fter in Teilzeit tatig und erzielen ins-
gesamt geringere Einkommen als ihre mannlichen Kollegen. Letzteres, obwohl Frauen in
Gruppenausstellungen gleicherweise vertreten sind wie Manner und nur drei Prozentpunkte
weniger in Einzelausstellungen.

« Hinsichtlich der Vertretung durch Galerien werden Frauen etwas seltener als Manner ver-
treten: Von allen Kinstler:innen werden 31 Prozent von mindestens einer Galerie vertreten.
30 Prozent der Frauen und 35 Prozent der Manner. Von mehreren Galerien werden 16 Pro-
zent der Manner und 10 Prozent der Frauen vertreten. Auch sind Frauen etwas weniger hau-
fig in internationalen Galerien (34 % gegenliber 44 % bei den Mannern) vertreten.

» Frauen erachten die finanzielle Unsicherheit, die Selbstvermarktung und PR, Mehrfachbe-
lastung, Care-Arbeit, Konkurrenz und Zeitdruck als herausfordernder als Manner. Von Care
Arbeit und familienbedingter Erwerbsunterbrechungen sind vor allem Kiinstlerinnen betrof-
fen (vgl. S. 45, Abbildung 16).

Die Ausiibung einer sinnstiftenden Tatigkeit und die Wirksamkeit der eigenen Arbeit sind

fiir Bildende Kiinstler:innen zentrale Motivation.

« Einen sinnstiftenden Beruf zu haben und mit der eigenen Arbeit einen Beitrag zur Gesell-
schaft zu leisten, ist fur die meisten Bildenden Kiinstler:innen eine groBe Motivation, ihren
Beruf auszuliben - trotz der vorwiegend herausfordernden wirtschaftlichen Situation (vgl. S.
92, Abbildung 51).

« Auch mit der Wirksamkeit ihrer Arbeit und mit der Kollegialitat unter Bildenden Kiinstler:in-
nen sind rund zwei Drittel der Befragten zufrieden/sehr zufrieden (vgl. S. 43, Abbildung 15).
In diesem Kontext bewertet die Mehrheit der Bildenden Kunstler:innen ihre Arbeitsbedin-
gungen positiv.

 Klinstler:innen tGbernehmen Verantwortung flir die Gesellschaft durch ihr Engagement in
Vereinen, Stiftungen und in Bildungseinrichtungen (vgl. S. 90, Abbildung 49). Sie bringen
sich in 6ffentliche Diskurse ein und kdnnen wertvolle Beitrage leisten u. a. hinsichtlich der
Férderung von Toleranz und Respekt, der allgemeinen Bildung und der Wertebildung (vgl. S.
89, Abbildung 438). Sie sind ein wichtiger Pfeiler der Gesellschaft.

28 Eine Installation ist eine raumbezogene Kunstform, bei der Materialien, Objekte oder Medien gezielt im Raum arrangiert werden,
haufig ortsspezifisch und oft, aber nicht zwingend, zeitlich begrenzt.

29 DESTATIS (2025c), eigene Berechnung. Folgende Facher wurden fir die Auswertung beriicksichtigt: Angewandte Kunst, Bildende
Kunst/ Grafik, Bildhauerei/ Plastik, Glastechnik/ Keramik, Interdisz. Studien (Schwerpunkt Kunst, Kunstwissenschaft), Kunsterzie-
hung, Kunstgeschichte, Kunstwissenschaft und Malerei.
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Damit Bildende Kiinstler:innen auch in Zukunft gut arbeiten kénnen, braucht es gewisse
Rahmenbedingungen in den Bereichen Einkommen, Prasentation, Produktion und Profes-
sionalisierung.

« Einkommen: Bildende Kinstler:innen brauchen stabile Rahmenbedingungen, die ihre Ein-
kommenssituation verbessern. Denn die finanzielle Unsicherheit ist flir viele eine groBe He-
rausforderung bei der Ausiibung ihres Berufs. Dies kénnte u. a. gelingen, indem Kiinstler:in-
nen verlasslich Honorare flr ihre kiinstlerische Tatigkeit sowie Ausstellungsvergltungen
erhalten und falls nétig starker einfordern. Ein weiterer Baustein kbnnte sein, dass das Thema
Selbstandigkeit friihzeitig starker in den Fokus geriickt wird. Die Klinstler:innen selbst halten
zudem MaBnahmen wie differenzierte Férderprogramme, Starkung des Urheberrechts, so-
wie Ausfallzahlungen fir Auftrage fir ein langfristiges klinstlerisches Schaffen flr sinnvoll.

» Prasentation: Eng verbunden mit dem Einkommen ist die Sichtbarkeit und die damit ver-

bundenen Ausstellungsmaoglichkeiten. Es braucht eine verlassliche und bundesweite Infra-

struktur an adaquaten Ausstellungsorten; hier spielen Kunstvereine eine zentrale Rolle. Es
gilt darliber hinaus flir gleichberechtigte Zugédnge zu Ausstellungsorten zu sorgen.

Produktion: Ein weiterer Aspekt sind gute Bedingungen flr die klinstlerische Produktion.

Hierzu zahlen u. a. bezahlbare Atelierraume und Produktionsorte sowie die Férderung der

Vereinbarkeit von Familie und Beruf.

Professionalisierung: PR- und Selbstvermarktung sowie die Blrokratie stellen flr viele Bil-

dende Kinstleriinnen eine Herausforderung dar. Hier kdnnten Ausbau und Verstetigung

von Beratungsangeboten nitzlich sein, die einen Schwerpunkt auf praktisches Wissen des

Projektmanagements und der Selbstvermarktung legen und zu Steuer- und Rechtsfragen,

Finanz- und Nachlassfragen kompetent beraten.
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